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leto je asi naozaj prilis krdtke na to, aby sa ndm
dokdzalo zunovat. Uvedomila som si to znova

s pribidajiicou vecernou tmou, s chladivymi zarosenymi
rdnami, a akoby len tak mimochodom, aj so
synchrénom konstatovani svajho uz dost dospelého
okolia, Ze ,letd sii oraz kratsie... “ Asi to nebude celkom
pravda, azda len nasa vniitornd menziira sa meni.
Relativizuje. Mozno si spomeniit na starého kamardta
z detskych anekddt, Mdricka, ktory vzdy dokdzal
Sfrapovat pddnymi odpovedami - pointami. Ako
napriklad tot, vyzvany uviest priklad na notoricky
zndmy fyzikdlny jav o pdsobeni teploty na materidl,
potesil nesmrtelnou axiomou: ,letné prdzdniny sii preto
také dlhé, lebo je teplo a tym sa veci natahuji. “ Klasik
Modricko mal svgju pravdu a my, pozostali, by sme
nedbali jeho filozofiu rozvijat a pitoreskné zdkony
eskalovat...

Leto je za nami, nedokdzalo sa ndm ani tentokrdt
zunovat. (Napokon, slast aby ostala slastou, musi
skoncit...) Kazdy, kto cheel, nasiel na jeho velkodusnej
ploche dost Sanci nepremrhat ho. Oddychnuf si celkom
cielene a zmysluplne, presvedCit sa, Ze svet je krdsny,
pestry a farebny a vlastne maly, pretoZe v jeho
nekonecnych bludiskdch sa stari priatelia dokdzZu znova
ndjst a stretniit. Ale aj to, Ze svet je vlastne stdle dost
velky a tajomny, pretoZe je v fiom stile mnoZstvo
pribidajiicich prileZitosti na nové, dobrodruzné
objavovania...

Leto je teda za nami. Cim konkrétnym nds obdarilo,
osobitne td jeho Cast, ktorej hovorime , kultirne“ ¢i
L hudobné® leto? Aj to akoby v ostatnom Case zmenilo
svoju starti opozeranti tvdr. Z médii do nds jednostaj,
celi sezonu busili reklamy a upiitavky na famaozne,

s najfantastickej$im programom ,open-air” festivaly,
ktoré sa cez ostatné leto naliahli a rozbujneli do
neuveritelnych poctov. Kto cheel, mohol doslova
prdzdninami preputovat po zastdvkach tychto
neopakovatelne decibelovych akcii. Svoje miesto na letnej
mape ziskali - bez hluénych rekldm - aj malé hudobné
festivaly, ktoré sa sprdvajii sice lahiicko, nonsalantne,
no uz nadobudli vihu a vdznost. MozZno prdve vdaka
svgjim nadSenym autorom, aj preto, Ze sa odstahovali
7z taziskovych centier kultirneho (aj , kultirneho”)
diania a vymkli sa pozornosti zatuchnutych oficialit.
Dalsimi potesujiicimi podujatiami si znova sa
prebiidzajice letné miuizické tabory, kurzy, stretnutia
mladych. Na koho dychne ich Zivotoddrna, svieZa voria,
plnd nadSenia druznosti a nezistnosti, zarucene si ho
podmani.

Leto pIné pohody, radosti, hier - aj tych velkolepo
vavrinovych olympijskych - je za nami. NeZ celkom
opfchne, napdjajme sa z jeho slastnych elixirov. Zaiste
ndm dodajii miazgu a energiu do dalej sezony. TeSme sa
na fiu. Ktovie akd bude...

Vasa
Lydia Dohnalovd
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MUSIC CENTRE SLOVAKIA

(17. marca 1915 Lab - 11. augusta 2004 Bratislava)

I<ed' sme s pani Mimi KiSonovou-Hubo-
vou premyslali nad nazvom knihy o jej
Zivote, navrhla tvar v minulom ¢ase - Vo-
lali ju Mimi. Nie z tuSenia budtceho, ale
pretoZe tak znie vers z drie Mimi v milova-
nej Pucciniho Bohéme. Této rola bola pre
jej Zivot v mnohom prizna¢nd. S postavou
Mimi absolvovala v roku 1938 Nové vie-
denské konzervatérium, k tejto vytdZenej
postave sa po rokoch tspechov s Muset-
tou dostala i na javisko SND, ked ju do svo-
jej inscendcie pozval v roku 1959 jej vaze-
ny speviacky kolega a tieZ ob¢asny operny
reZisér Stefan Hoza.

»Mria volali Mimi, preco, to neviem..." -
tak znelo motto na parte, ktoré oznamo-
valo odchod pani Mérie KiSonovej-Hubo-
vej spomedzi nds, Zivych.

Odisla dlhoro¢nd primadona Opery Slo-
venského nédrodného divadla, nezabudnu-
telnd prva ddma slovenskej kultdry, Zena
plnd elegancie a vitality, ktord do posled-
nych dni stato¢ne niesla svoje srdce do boja
o0 Zivotom i osudom. Zostala legenda. Ma-
ma i ,mamama“ - ako ju volali podetné
vyhony hubovského rodu, pani profesor-
ka, ndrodnd umelkynia, teta Mimi... Kazdy
mal pre 1fiu primerané oslovenie - a vzdy
ho prijala so sebe vlastnou prirodzenostou.

Ked som ju pred par rokmi pozvala ku
kniZnému vyrozpravaniu jej bohatého
umeleckého i sikromného Zivota, poveda-
la, ¢o mala a chcela - ani o Stipku viac ¢i
menej. K udalostiam minulym sa vyjadro-
vala s prizna¢nou noblesou i povznesenim
inteligentnej ddmy. Sotva sa d4 nie¢o dodat
k vzneSenosti ducha, vtipu a Sarmu, ktoré
sdlali v kontakte s ddmou, ¢o bola viac nez
sopranistkou. Bola dramatickou umelky-
fiou s lyrickym zafarbenim hlasu, ale tiez
svedkom jednej neopakovatelnej epochy
slovenského umenia - od prvej republiky,
cez tazké vojnové ¢asy, po prudké napre-
dovanie slovenského umenia v povojno-
vom obdobi - az po rdézne etapy socializ-
mu... Mimi vZdy radsej spievala neZ usved-
¢ovala udalosti a osobnosti. Umenie jej
pomadhalo Zit v krdse a v povzneseni nad
tazkostami Zivota. NavySe, rokmi sa na vset-
ko pozerala so zmierom poznania.

»Svoje” postavy dokédzala nielen spievat
a hrat, ale o nich aj uvaZovat a s odstupom
rokov pisat ivahy, predestinované literdr-
kultdra myslenia , ddvnominulych® ¢ias.
Bola déstojnou, pySnou matkou hubovské-
ho rodu, ktory sa rozrastol do tctyhod-
nych vetvi.

Narodila sa 17. marca 1915 v Labe na
Zahori v uditelskej rodine. Zdkladnt $kolu
vychodila v Zohore, kde sa jej rodicia pre-
stahovali, ked mala pét rokov. Redlne gym-
nazium Studovala v Bratislave na Grésslin-
govej ulici. Po maturite (1933) si doplnila
vzdelanie roénym $tidiom na Pedagogic-
kej akadémii v Bratislave. Zopar rokov uci-
la na liternych $koldch v Ivanke pri Dunaji
a v bratislavskej Trnavke, no stucasne (1934-
37) studovala spev u zndmeho vokalneho
pedagdga Josefa Egema. V rokoch 1937-
38 sa stala vo Viedni Zia¢kou Neues Wie-
ner Konservatorium, ktoré absolvovala
v triede Anny Schénwaldovej. Na zdklade
uspesného absolventského vystipenia vo
viedenskom Konzerthause dostala ponu-
ky z viacerych rakiskych a nemeckych
opernych domov, no vzhladom na vtedaj-
81 politicky a spolocensky vyvoj sa vritila
do Bratislavy.

Tu jej zakratko ponukli v SND postavu
Lubice v novej Dusikovej operete Ked roz-
kvitne mdj (premiéra 14. maja 1938). Po
uspechu v tejto role dostala trvalé angaz-
maén v Slovenskom ndrodnom divadle.

Po operetnych zaciatkoch zacal bohaty
a zaujimavy operny i sikromny Zivot mla-
dej Mimi KiSonovej. V roku 1941 sa vydala
za popredného ¢lena Cinohry SND Miku-
148a Hubu.

Umelecky Zivot pani Mdrie KiSonovej-
Hubovej bol v rokoch 1938-1978 bohaty
na udalosti a pracu. V rozmedzi $tyridsiatich
rokov aktivnej sélistickej drahy bola iba krat-
ko mimo svojej domovskej scény - Opery
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SND, a to cez burlivé vojnové obdobie 1943-
1945, kedy si vybrala neplatenti dovolenku
avsezéne 1946/47, ked prijala sdlisticka
ponuku z prazskej Velkej opery 5. kvétna.

Poc¢as kariéry vytvorila 70 titulnych
opernych tloh. Mnohé postavy nastudo-
vala v troch, ba aj v $tyroch inscendciach.
Spevackou devizou Marie KiSonovej - Hu-
bovej bol bezchybne technicky vedeny strie-
borny soprén, s bohatymi dynamickymi
moznostami a neomylnym $tylovym cite-
nim. Jej umenie dotvaralo herecké nada-
nie, kultivovanost prejavu, javiskovd nob-
lesa a povabny Zensky zjav. So sebe vlast-
nou muzikalitou a lahkostou nastudovala
v Opere SND uzZ svoju prvi velkd opernt
postavu - Mdriu v Donizettiho Dcére pluku
a potom dalSie ndro¢né postavy: Norinu
v Donovi Pasqualovi, Philinu v opere Mig-
non, Elviru v Donovi Giovannim, Violettu
v Traviate, Gildu v Rigolettovi, Rosinu v Bar-
bierovi zo Sevilly ¢ Liu v Turandot.

Azda s najvacsim ohlasom sa stretla jej
Musetta v Bohéme, ktort od roku 1939
predviedla v Styroch inscendcidch. Koket-
nost, Sarm, vokalna vystiZnost a lahkost
ténu, ale aj vricnost boli
vlastnosti, ktorymi obda-
rovala rolu, za ktord si vy-
sluzila privlastok ,eurdp-
ska Musetta“. S lyrickou,
vytiZenou Mimi sa na ja-
visku sice stretla aZ neskér,
no zozala s riou rovnako
velky tspech.

V komickych a koket-
nych dlohdch uplatnila
Mimi KiSonova-Hubova
okrem spevu najmé Zensky
Sarm, v lyrickych partoch
vynikla jej hlboka emocio-
nalita, inteligencia a javis-
kovy talent s neomylnou
intuiciou.

Vlastnosti svojho uslach-
tilého, $tylovo vybrisené-
ho lyrického sopranu zirocila v rade mo-
zartovskych roli: v krehkej Pamine v Carov-
nej flaute, v rozmarnej Blonde v Unose zo
serailu, vo vokélne i psychologicky néroé-
nom parte Donny Elviry v Donovi Giovan-
nim, v $antivej i ldskou ocarenej Zuzanke
vo Figarovej svadbe a v ostatnej role svojej
kariéry v SND - kontemplativnej, vzneSe-
nej, Zenské caro stdle vyZarujicej Gréfke
v tom istom Mozartovom diele.

K univerzélnosti talentu pani Mimi Hu-
bovej treba pripoditat aj rad tloh ¢eského
a slovanského repertodru, ktoré nastudo-
vala v spoluprdci s vyznamnymi ¢eskymi
dirigentmi i reZisérmi(Barca v Hubicke,
Karolina v Dvoch vdovdch, Jitka v Daliboro-
vi, sniva Rusalka i bodrd, no zdroven citli-
vd Marienka v ,Predanke", Santivy Lisiak

Zlatohlavok v Janackovej Liske Bystrouske,
Jaroslavna z Borodinovho KnieZata Igora
¢i zasnend Tatiana v Eugenovi Oneginovi.

Pre slovenskud operu odviedla Méria Ki-
Sonova-Hubovd kus préce v dielach Cikke-
ra, Holoubka, Moyzesa a zvlast Suchonia.
Jej Lutomira zo Svditopluka bola velkou
charakterovou postavou heroiny s negativ-
nym nébojom. Zvlastnu kapitolu jej ume-
leckého hladania tvoria hudobne i charak-
terovo kontrastné postavy Mélisandy v De-
bussyho Pelléovi a Mélisande, Giulietty
v Offenbachovych Hoffmannouvych rozprdv-
kach, Alzbety vo Wagnerovom Tannhduse-
rovi, Opernej primadony v Hindemitho-
vom Cardillacovi ¢ Lady Billowsovej v Brit-
tenovom Albertovi Herringovi... Polas
kariéry absolvovala domai v cudzine rad vy-
stipeni ako sdlistka velkych koncertnych
diel a host zahrani¢nych opernych a koncer-
tnych domov. Roku 1968 udelili Mérii KiSo-
novej-Hubovej titul ndrodnd umelkyria. Pat-
ril jej do konca Zivota za pracu, ktort vyko-
nala v prospech slovenskej kulttry.

V komornom speve zanechala pani Mi-
mi autogram v piestiach Dezidera Kardo-
$a, Alexandra Moyzesa,
Simona Jurovského, Ladi-
slava Holoubka a najmé
Mikuld8a Schneidera-Tr-
navského, s ktorého legen-
ddrnymi Ruzickami zaznel
jej hlas i pri poslednej roz-
lucke s umelkyriou na javis-
ku historickej budovy SND
17. augusta.

Pre vokalny dorast vy-
konala profesorka Hubova
vela préce od polovice 70.
rokov ako vokdlna pedago-
gicka (1975-83), vysoko-
Skolska profesorka (1978)
i veddca Katedry operné-
ho a koncertného spevu
(od 1979) na VSMU. Bola
dlhoro¢nou predsednic¢kou
poroty Spevackej sitaze Mikuldsa Schnei-
dera-Trnavského v Trnave, kde eSte v méji
t. r. odovzdala ceny najnovsim lauredtom
dnes uZ medzindrodnej spevickej sttaZe.

S jej osobnostou bola spojend aj ¢innost
v Kruhu priatelov hudby, kde bola viac ro-
kov predsednickou celoslovenskej Rady
Kruhov. Pre ctitelov operného umenia bola
zasa vazZenou predsednickou Kruhu pria-
telov Opery SND.

Profesorka Mdria KiSonovd - Hubova
vyzarovala do konca Zivota pozitivnu vnu-
tornu energiu, ldskavost, zdujem o veci
verejné, kultivovanost a noblesu. Bola vel-
kou ddmou slovenskej opery - a ako taka
zostane nielen v nasich spomienkach, ale
aj v histdrii slovenskej opery.

TerEZIA URSINYOVA
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ezzosopranistka Ida Kirilova sa

k opere dostala oklukou. Hanblivé
dievéatko sa ostychalo prezentovat takym
intimnym spdsobom, akym je spievanie.
Hudobné nadanie teda spociatku rozvijala
na hodinach akorde-
6nu a flauty v LSU.
AZ neskor, ako Stu-
dentka slovené¢iny
a hudobnej vychovy
na Pedagogickej fa-
kulte UPJS v Presove,
dostala na hodinach
hlasovej vychovy
prvé zaklady techni-
ky vokalneho ume-
nia. Tu, a tieZ pocas
sikromnych hodin
u presovskej spevac-
ky pani Rozgiewiczo-
vej, skrslo rozhodnutie venovat sa operné-
mu spevu. Vzdelanie ziskala na Bulharskom
$tdtnom konzervatdriu u profesora Ilju Jo-
siffova. Spravnost volby verifikovalo viace-
ro oceneni z vyznamnych medzinarodnych
sutazi, laureatske tituly z Barcelony (1976),
Toulouse (1977), Vercelli (1980), Rio de
Janeira (1981).

Po kratkom angazman v Stdtnom divad-
le Kosice (1976-1979) spojila profesional-
ny zivot s Operou Slovenského narodné-
ho divadla (1979-2004). Bola Dorabellou,
Cherubinom, Suzuki, Amneris, Olgou, Ebo-
li, Ka¢ou, Carmen, Ulrikou, Jezibabou, Kos-
tolni¢kou... Slovenskému interpretaénému
umeniu robila dobré meno v Nemecku,
§panielsku, Velkej Britdnii, Kanade, Talian-
sku, Franctzsku, Svajéiarsku, Holandsku,
Rusku, Japonsku, Cine... Vypodet spevic-
kych hviezd, po boku ktorych spievala po-
¢as trojro¢ného angazmén v Bonne (1982-
1985), je tictyhodny - Pietro Capucilli, José
Carreras, Hermann Prey, Mara Zampieri,
Nikolaj Gjaurov, Katja Riacciarelli, Mirella
Freni,...

Jej domovom nebolo len operné javi-
sko. Muzikalitu, vnttorné bohatstvo
a schopnost Sirokej vyrazovej skaly, ruka
v ruke s nezlyhévajicou technikou, prezen-
tovala tieZ ako koncertnd spevacka.

Pokojnd, vyrovnand, skromné... Opus-
tila néds po dlhej, tazkej chorobe, len par
tyzdiiov po patdesiatych piatych narode-
ninach.

MicHAELA MoJzISovA
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Je len malo mien, ktoré sa sklonuji v su-
vislosti s hudobnou histériou Ziliny tak
¢asto ako meno Jan Figura. Nebolo tu hu-
dobného podujatia, na ktorom by sa osob-
ne nezicastnil a k priebehu ktorého by ne-
prispel kiskom svojho neutichajiceho
nad3enia. S jeho menom sa spéja vyvoj hu-
dobného skolstva a koncertného Zivota
v tomto meste, jemu zasvitil celych 51 ro-
kov. Bez neho by sa dnes nepisala histéria
Statneho komorného orchestra v Ziline. Je
v tom uréity kus symboliky, Ze v roku, ked
orchester zav#sil svoju jubilejnt 30. kon-
certnd sezénu, vyhasol Zivot jeho zaklada-
tela, 5. augusta, kratko pred dovisenim
okrthleho Zivotného jubilea. Svojej osem-
desiatky sa uz nedozil, ani koncertu, ktory
mu k nej pripravoval orchester na zaciat-
ku novembra a ktory bude uz len pietnou
hudobnou spomienkou.

Jan Figura sa narodil 27. oktébra 1924
v Uzhorode. Od mali¢ka sa venoval hre na
hudobnych néstrojoch. Pésobil najskér ako
uéitel hry na husliach a flaute na LSU v Zi-
line, neskér sa stal zdstupcom a potom ria-
ditelom tejto skoly. Vystudoval popri za-
mestnani na Vy$gej hudobnej skole v Zili-
ne u prof. L. Arvaya hru na husliach
(absolvoval roku 1959). Roku 1962 sa stal
externym, roku 1964 internym profeso-
rom flautovej hry na Konzervatériu v Zili-
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ne a vtedy zacal aj dialkovo $tudovat hru
na flaute u prof. V. Brunnera a prof. M.
Jurkovi¢a na VSMU v Bratislave (absolvo-
val roku 1968). Sti¢asne s pedagogickym
pdsobenim bol ¢lenom Krajského uéitel-
ského instrumentélneho stboru v Ziline,
po jeho rozpade zacal z ¢lenov pedagogic-
kého zboru hudobnych $kél v Ziline orga-
nizovat Komorny orchester, ktory od roku
1959 posobil pod ndzvom Orchester mes-
ta Ziliny (OMZ). Posobil v fiom ako 1. flau-
tista, ¢len jeho komornych zloZiek (sekun-
dérius sld¢ikového kvarteta a flautista dy-
chového kvinteta), taktieZ ako organizacny
tajomnik a od roku 1963 ako riaditel.
Orchester mesta Ziliny vytvoril predpo-
klad pre vznik profesiondlneho telesa, ktoré
bolo 1. janudra 1974 Ministerstvom kultu-
ry zriadené ako Stdtny komorny orches-
ter Zilina. Do novovytvoreného orchestra
bol Jan Figura menovany za riaditela a nim
bol aZ do 31. janudra 1989. Jeho pdsobenie
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na tomto poste znamenalo rozhodujtcu
etapu vo vyvoji SKO Zilina. Vdaka jeho nad-
Seniu a hiZevnatosti sa podarilo dobudo-
vat hraé¢sku zakladiiu orchestra, ziskat kva-
litnych sélistov a dirigentov, etablovat or-
chester na medzinarodnych pédiach a hlav-
ne zrekonstruovaft v Ziline jednu z akustic-
ky najkvalitnejsich koncertnych sieni v eu-
répskom meradle s in$taldciou nového
koncertného organa, ¢im sa podstatne roz-
8irili koncertné moZnosti na Slovensku.

Okrem usilia, ktoré venoval orchestru,
stale posobil ako pedagdg na Zilinskom
Konzervatériu, externe az do roku 1994.
Jeho pedagogické schopnosti sa prejavili
aj pokial ide o jeho $tyri deti - z nich tri
pdsobia ako vykonni umelci: huslista Fran-
tiSek je 1. koncertnym majstrom a sélistom
SKO Zilina, ako aj veduicim sla¢ikového si-
boru Archi di Slovakia, flautista Jdn ml. je
veddcim dychovej sekcie SKO Zilina, vedud-
cim niekolkych komornych siborov, ako aj
zndmym solistom, a ¢embalistka Cubica Fi-
gurovd - Spurnd pdsobi ako koncertna
umelkyna v Prahe, kde absolvovala AMU.

V poslednom obdobi pésobil Jan Figura
pedagogicky na ZUS v Povazskej Bystrici,
bol ¢estnym predsedom Spolku priatelov
hudby v Ziline a &lenom Zboru Zilincov -
tu ziskal aj titul Genius Loci Solnensis za
rok 1997.

Za svoju bohatt a obetavi ¢innost v ob-
lasti hudobnej kultdry dostal viacero vyz-
namnych oceneni, ako posledné Poctu
Nédrodného hudobného centra za vyz-
namny prinos k rozvoju hudobnej kulttry
v roku 1998. Mesto Zilina i cel slovenska
kultira v iom straca osobnost mimoriad-

neho vyznamu.
vy ELENA FiLippI

PODZIMNI FESTIVAL DUCHOVNI HUDBY

OLOMOUC 2004
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Seler Silala

aujmom, zdpalom a Usilim o rozvoj is-

tej discipliny jprinasa ozajstny vedec
nové vysledky, menf hodnoty a postva ich
hranice. Tieto charakteristiky v plnom roz-
sahu platia pre hudobného psycholéga, pro-
minentného reprezentanta svojho odboru
na Slovensku aj v zahrani¢i doc. PhDr.
Petra Krbatu, CSc.

Profesiondlna drdha P. Krbatu zacala
stidiom psycholégie na FiIFUK v Bratisla-
ve, kde pokracoval aj v kvalifikaénych po-
stupoch, aZ po habilitdciu vo vednom od-
bore psycholégia so Specializaciou psycho-
l6gia hudby. Bytostny zdujem o hudbu
ovplyvnil aj jeho pedagogické pdsobenie
na Skoldch umeleckého typu, najdlhsie na
Hudobno-taneénej fakulte VSMU v Bratisla-
ve, kde bol ¢inny ako pedagdg na Katedre
teérie hudby, tiez ako vyskumny pracov-
nik, vdaka ktorému sa koncom 70. rokov
konstituovalo na fakulte Vyskumné a za-
znamové centrum a psychofyziologické la-
boratérium. V rokoch 1991 az 1997 bol de-
kanom HTF VSMU.

(gaﬁ%ﬁ/&&tﬁl

manuela Muntaga, dlhoroéného pra-

covnika Matice slovenskej'v Martine,
netreba predstavovat. Hudobnd verejnost
ho poznda ako bibliografa, hudobného ar-
chivara, muzikoléga. To su hlavné oblasti,
ktorym venoval pozornost cely svoj profe-
sionalny Zivot.

Pochddza z Luéivnej, okres Poprad, kde
sa narodil 4. jila 1929. Absolvoval Ucitel-
sk akadémiu v Levo€i (1949), na Pedago-
gickej fakulte v Banskej Bystrici aprobaciu
slovensky jazyk - hudobnd vychova (1982),
tu ziskal doktorat roku 1984. Posobil ako
uéitel na Stdtnej mestianskej skole v Calo-
ve (1949 az 1950), absolvoval kurz dirigen-
tov spevackych zborov, od 1. februdra 1950
nastipil do sluZieb Matice slovenskej v Mar-
tine, s touto intittciou spojil svoj nasledu-
juci Zivot. Tu pracoval v niekolkych sek-
ciach, po vzniku Archivu hudobnych ruko-
pisov zastdval funkciu vediceho pracovni-
ka (1962 az 1993). Podielal sa na doku-
menta¢nom spracovani hudobnych pozos-
talostf a archivnych fondov, z ktorych vysli

Vzhladom na
ojedinelost Spe-
cializdcie a kvalitu
prednasok sa P.
Krbata stal vyhla-
ddvanym odbornikom na katedrach hu-
dobnej vychovy uditelskych fakdlt. V 90.
rokoch externe prednésal hudobnt psycho-
16giu budticim uéitelom hudobnej vychovy
v Bratislave, Nitre a v PreSove.

Od roku 2000 posobi ako interny peda-
g6g na Fakulte prirodnych vied Zilinskej uni-
verzity, kde sa konstituuje humanitna cast
aj s katedrou hudby, ktorej vznik inicioval.
Pésobi tu vo funkeii vediiceho Katedry hu-
manitnych vied a prodekana pre rozvoj.

Jeho prednasky sa podla adreséta orien-
tujd na vSeobecnud psycholdgiu, jej dejiny,
ontogenetickd, pedagogickd psycholégiu,
psycholdgiu tvorivosti, umenia, najma vSak
psycholégiu hudby.

Vedecko-vyskumna ¢innost Krbatu ob-
siahla 8iroké spektrum druhov a foriem
vyskumu v orchestri SF, SFZ, vyskumom

stpisy, napr.: Viliam Figus-Bystry, Miloslav
Francisci, Stpis hudobnin rim. - kat. kosto-
la v Banskej Stiavnici, Stpis zbierky hudob-
nych autografov Frantiska Hrdinu, Hudob-
niny z kniznice grdfov Zayovcov z Uhrovca
a d. So snahou zvysit prezentaciu vedecko-
vyskumnej ¢innosti pracoviska zaloZil E.
Muntég roku 1974 ediciu Monumenta Mu-
sica Slovaca na vydavanie najvyznamnej-
Sich prameriov a dokumentov slovenskej
hudobnej kulttry. Do vyskumu hudobnych
pamiatok a pramefiov zapojil aj dalsich
pracovnikov MS a zaloZil zbornik Hudob-
ny archiv (1974) v edicii Tedria a vyskum
v sérii Vedecké zborniky, v ktorom publiko-
val niekolko $tadii vychddzajtcich z vy-
skumnych pramennych materidlov. Do
jeho vedeckovyskumnej ¢innosti zaradu-
jeme aj organizovanie vedeckych semina-
rov a konferencii v ramci MS a v spolupraci
s inymi inStitdciami (o Zivote a diele V. Fi-
gusa Bystrého, M. Schneidera-Trnavského,
J. Valastana Dolinského, J. Levoslava Bel-
lu, M. Ruppeldta a i.). Publikoval na stran-

hudobného talentu, hudobnych aktivit
¢loveka. Vysledky z nich prezentoval na
mnohych medzindrodnych vedeckych
konferencidch a $tudijnych pobytoch,
reflektoval ich v §tadidch, odbornych
¢asopisoch a v zbornikoch z konferen-
cif.

Jeho kniZnd monografia Psycholdgia
hudby (nielen) pre hudobnikov (1994) je
ucelenou populdrno-vedeckou publika-
ciou relevantnych vztahov, pojmov, ka-
tegdrif a zdkonitosti hudobného vyvoja
¢loveka a umelca - hudobnika. Enorm-
ny zdujem o publikdciu si vyziadal reedi-
ciu, autorom doplnentd o novd oblast, me-
diamatika a hudba. Zazemie Zilinskej uni-
verzity poskytuje jubilantovi novy priestor
na realizdciu najmé pri vyskume vztahov
a vplyvov informatiky na ¢loveka a inter-
akcie hudby a pocitaca. Z tychto impulzov
vzisla aj Krbatova koncepcia nového §tu-
dijného programu - mediamatika.

Dne$nd doba so v8etkymi jej pokrokmi
ponechdva stdle neprebadané oblasti roz-
nych disciplin psycholégie. Zazelajme jubi-
lantovi vela zdravia, tvorivého hladania
v oblasti, v ktorej sa pohybujeme v3etci, ale
ktort on vie pomenovat, zovSeobecnit,
nachddzat riesenia.

IRENA MEDNANSKA

kach odbornych a popularizaénych ¢asopi-
sov. Od roku 1969 sa Muntig ztcastiioval
na ¢innosti nevlddnej medzindrodnej orga-
nizdcie International Association of Music
Libraries, Archives and Documentation
Centres (IAML) ako zdstupca MS, inicioval
zaloZenie Slovenskej ndrodnej skupiny
IAML (1993) a bol zvoleny za jej predsedu.
Vo svojich aktivitdch neustal Emanuel Mun-
tdg ani v déchodkovom veku, nadalej sa
venuje organizac¢nej ¢innosti, ststredil sa
na spracovanie viacerych pramennych
materidlov, napr. ddajov pre profil sklada-
tela Tibora AndraSovana.

Patrim k najdlhsie posobiacim spolupra-
covnikom Emanuela Muntédga, pozndm
podrobne a zblizka jeho zdsluznd pracu, ne-
ochvejnt iniciativu a vytrvalost. Plody jeho
¢innosti sa vyjznamne zapisali do dejin Ma-
tice slovenskej a celej nasej kultdry, praco-
vitost, ktord mu priniesla viaceré ocene-
nia, netinavnost a viestrannost stoja ako
nasledovaniahodny priklad pre dalsie ge-
nerdcie. Rada by som mu k jubileu a najmé
do dalsich rokov zaZelala vela dobrého zdra-
via, silu pri rozvijani dal$ej éinnosti, prileZi-
tost prezentovat tituly, ktoré este neuzreli
svetlo sveta.

VIERA SEDLAKOVA
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I(ed'ie som sa pred ¢asom zaoberal osob-
nostou muzikologicky prof. PhDr.
Nadi Hrékovej, CSc. a pretoze si vysoko
védzim jej pracu, rad by som krétko pripo-
menul Zivotné i profesionalne jubileum tej-
to vyznamnej predstavitelky slovenskej hu-
dobnej kulttry. Hrékova je totiz skutoéne
osobnostou vyznamnou, a to hned viacné-
sobne: je vySe 40 rokov tspe$nou univer-
zitnou pedagogickou, autorkou mnohych
dolezitych vedeckych prac venovanych naj-
mé slovenskej (ale nielen slovenskej) hu-
dobnej scéne, nednavnou, vplyvnou a zé-
sadovou hudobnou publicistkou a v nepo-
slednom rade organizatorkou vyznamnych
medzindrodnych hudobnych konferencii.

Hrékova nepochybne patri k tym muzi-
kolégom, ktori chdpu svoj odbor ako ne-
delitelnt sicast humanitnych vied, ale zé-
rovenl aj ako sluzbu hudobnej kulture,
v tomto pripade slovenskej. To, ¢o urobila
pre $tidium novsej slovenskej hudby, pre
to, aby o nej bola informovand medzina-
rodné verejnost, pre to, aby pohlady na
tato scénu neboli videné pokrivene cez ideo-
logické okuliare (Hr¢kova sa dokazala pos-
tavit niekdajsiemu totalitnému rezimu
aj niektorym nezdravym trendom posled-
ného desatroéia), si zasluZi najvyssie oce-
nenie. Tieto dlohy, ktoré si Hrékova sama
vyty¢ila, ktoré boli tak potrebné pre rozvoj
slovenskej hudobnej scény, dokézala plnit
jednak pracami vedeckého zamerania, jed-
nak, pokial jej to bolo umozZnené, fundo-
vanou hudobnou publicistikou a kritikou,
ktord rozhodne patri k tomu najlepsiemu,
¢o bolo na Slovensku (a aj v celom byva-
lom Ceskoslovensku) vo svojej dobe vy-
tvorené. V tejto stvislosti treba este zdo-

KONVERGENCIE

Festival komornej hudby
16. - 19. september 2004 Bratislava

BRATISLAVSKA NOC KOMORNE) HUDBY

raznit morélny
rozmer ¢innos-
ti Nadi Hrcko-
vej. Dokézala
nepodliehat
ideologickym
tlakom, vedela
a vzdy znova
a znova vie bojovat za sticasné, aktudlne,
skutoéne moderné hudobné umenie: a ¢o
viac, Hrékova naozaj ,vie pisat”.

Hrckova predstavuje aj typ osvieteného
vysokoskolského pedagdga, ktory nielen
poznd problematiku svojho odboru, ale vidi
aj jeho $irsie horizonty a stvislosti a doké-
Ze svoje videnie preniest aj na svojich Stu-
dentov: jej zasluhy o bratislavskd univerzit-
nu muzikoldgiu, ktord nemala vZdy prave
ustlané na ruziach a ktorej zostala vernd a za-
sadzovala sa za 1u aj v najhorSom necase,
st jednoducho neprehliadnutelné.

Na okraji tohto hodnotenia ¢innosti a z&-
sluh Nadi Hrékovej by nemala zostat muzi-
kologicko-organizatorskd ¢innost, redakcia
radu (a dvoch zdsadnych edi¢nych radov,
medzindrodného a ,ndrodného”) kvalit-
nych zbornikov a publikicii podobného
druhu, dlhoroéné osvetové aktivity v mé-
didch, prednédskova ¢innost v zahraniéi (na
Skolach a konferencidch), ispesné riesitel-
stvo vedeckych grantov atd.

Hr¢kovd je vSak predovsetkym vedec-
kou pracovni¢kou, ktord sa mozZe pochva-
lit impozantnym stiborom publikovanych
prac (najdéleZitejsie st zrejme monogra-
fie) a ich Sirokého ohlasu. V nich sa etablo-
vala ako jedna z osobnosti, ktoré sa syste-
maticky vyjadrujd k problematike tak
komplikovanej, neprehladnej a vobec ne-

PIESEN BEZ SLOV NA KONCI LETA

16.9. 19,30 h Kostol Klarisky
POST-MINIMAL SET
17.9. od 16,30 h Kostol Klarisky
do cca 24,00 h
18.9. 19,30h Moyzesova sief
19.9. 19,30h

Velky ev. kostol a. v. Panenské ul.

ROMALE KATARZIS

lahkej, akou je problematika novsej
a prave i tej najstcasnejsej hudby.
V tomto (aj ked prirodzene nielen
v tomto) smere si ziskala tak sloven-
ské, ako aj eské a vobec medzindrod-
né uznanie. Za druhd hlavni oblast
Hrékovej vedeckého zdujmu mozZno
povazovat - opit nelahkd - estetickd
problematiku kritického hodnotiace-
ho sddu. Tej napokon v ¢ase, ked ne-
mobhla posobit ako kriticka , venovala
monografiu Hudobnd kritika a hodno-
tenie (1986), ktorej sa dostalo uznania
i po zmene pomerov, v ktorych este vzni-
kala, ako o tom sved¢ia napriklad posud-
ky Jiftho Fukaca ¢i hamburského Vladimi-
ra Karbusického.

Ani v tomto kratkom prispevku nemo-
Zem obist ddleZity spis Nadi Hrckovej, totiz
jej knizku Tradicia, modernost a slovenskd
hudobnd kultira z roku 1996, ktory bol jej
habilitaénou pracou na brnianskej Masa-
rykovej univerzite. Je to spis aktudlny vlast-
ne dodnes. Muzikologickych préc, venova-
nych neddvnej minulosti niektorej narod-
nej kultiry, je vobec velmi mélo a pokial
ide o slovenskd hudbu, chybalo generalne
zhrnutie vacésieho historického tseku, kon-
krétne obdobia 1918 - 1948. Pritom ide
o obdobie pre slovenskd hudbu kltéové:
v tejto dobe ziskala rozhodujice impulzy,
nadobudla podobu kulttry rozvinutej, pro-
fesionalizovanej a institucionalizovanej,
presla prvymi konfliktmi a krizami. Silnym
motorom diania bol prave konflikt kon-
zervativnych staromilskych Struktir a idef
s novymi, modernej$imi ideami a prakti-
kami, ktoré viac zodpovedali zmendm
v slovenskej spolo¢nosti ako stéasti vtedaj-
Sej Ceskoslovenskej kulttrnej scény, a kto-
ré nadvézovali sebavedomejsi dial6g s vte-
dajsimi eurdpskymi umeleckymi pradmi.
Hrékova dokdzala v svojej praci sledovat
tieto peripetie slovenskej hudobnej kultd-
ry velmi konkrétne, ale zdroven s dolezi-
tym nadhladom. Prave aj chulostivi otdz-
ku vztahu rozvinutej hudobnej kulttry ¢es-
kej a krystalizujicej sa slovenskej dokazala
autorka riesit velmi citlivo - bez ideologi-
zovania, bez precetiovania ¢i nadsadzova-
nia, bez zdbran priznat zdsluhy, ¢ naopak
chyby na jednej i druhej strane. Tym sa vel-
mi priaznivo li8i od tych autorov a pric,
v ktorych sa ndrodna idea a jej vyjadrenie
javi ako jedina tloha a kritérium.

Tazko mozno v kratkej stati postihntt
vyznam osobnosti, ktord je vestrannd, ini-
ciativna, plodnd, jednoducho tvoriva. Pri-
leZitosti k dalSiemu oceneniu sa vak uréi-
te skoro ndjdu, a to nielen jubilejné, ako
o tom sved¢i hoci najnovsia vedecko-peda-
gogicka aktivita Nadi Hrckovej v oblasti
eurépskej hudobnej historiografie.

IVAN POLEDNAK
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Pozndmky k okrohlym
narodenindm DISKOFILA

I ed som sa pred par rokmi'v chabo vy-
bavenej televiznej redakeii ,zasekla”
pri hladani podkladov pre titulky, po mi-
nutach stresu koneéne kdesi zasvietila Zia-
rovka: ten ¢lovek mi uréite pomoze, ON
md predsa doma VSETKO! V redakcii chy-
bal lexikén a mne tdaje uz ani neviem
k akému Telemannovmu koncertu. Cerve-
nala som sa do telefénu, ked som Juraja
Alexandra prosila o ldskavi pomoc a pri-
pominala, Ze sme sa stretli tam a tam...
Chytala som sa v8ak slamky - napokon,
opét som nieco robila na poslednt chvilu.
Z ohladuplnosti voéi svojmu zdchrancovi
som vSak nikdy nikomu neprezradila, ako
UZasne to funguje: ak vim chyba to alebo
ono opusové ¢islo a nemadte po ruke ,,Gro-
va“, sta¢l zavolat jednému zndmemu vio-
lonéelistovi. Ten neskuto¢ne mily a ochot-
ny ¢lovek sice nezbiera efektné vizby lexi-
kénov, ma vsak plny byt platni a cédéciek...
Neskor, ked sa rozpadali warchalovei,
prekvapilo ma, Ze sa z neho stal orchestral-
ny hraé. Po takmer tridsiatich rokoch hra-
nia v najprestiZznejSom komornom telese
nastupil jeho koncertny majster a sélista
do dvoch symforidkov. Sice opit ako kon-

certny majster, ale aj tak... Neskor som,
nastastie, odhalila slabiny mojej hltpej lo-
giky.

Opit to bolo pred ,par” rokmi. Chcela
som nejako oZivit rubriku CD recenzii
v Hudobnom Zivote. Zdalo sa, Ze pravidel-
ny stlpéek z pera zanieteného, osvietené-
ho a informovaného ,praktika“ by mohol
byt sviezim pohladom z iného brehu.
A opét som si spomenula na Juraja Ale-
xandra. Oplatilo sa.

Citam Durove Zivotopisné ddaje - na
stranky Hudobného Zivota vhupol s novym
miléniom. Podobne ako vZdy pred uzdvier-
kou vhupne do redakcie: s ve¢nym tsme-
vom, bezprostrednostou a milou Zovialnos-
tou ¢loveka, ¢o si po cely Zivot s ldskou
udrZiava nejaké to kilo navySe. Nekoneé-
né rozhovory odhalili nielen jeho prirodze-
nu nédklonnost k hudbe (apropo, roky ho
prehovaram, aby napisal aj nieco o svojej
velkej laske - artrockovej skupine Blood,
Sweat and Tears...), ale aj velkd slabost pre
svoju profesiu. (Znalci psycholdgie orches-
tralneho hric¢a pochopia, preco o tom vo-
bec pisem.) Zdalo by sa, Ze Jurajove nadse-
nie pre kazdy ton orchestrdlneho partu,

SLOVACI SLOVAKOM

B ratislavsky akademicky zbor opit
prezentoval svoje umenie na Balkdne.
V diloch 30. 6. az 3. 7. sa predstavil $tyrmi
koncertmi na dzemi byvalej Juhoslavie.
Dvadsattri-¢lenny vyber telesa, ktoré toh-
to roku oslavuje desiate vyrocie svojho p6-
sobenia, prijal spolu so svojou dirigentkou
Lubicou Halovou pozvanie orga-
nizdcie Muzicka Omladina Beogra-
da a vystipil v mestdch Novi Sad,
Belehrad, Zrenjanjin a Bac¢ka Palan-
ka.

Prvé zo Styroch vystipeni sa
uskutoénilo v Novom Sade - v ¢as-
ti Petrovaradin, kde Zija aj juhoslo-
vanski Slovaci. Osud koncertu sa
zdal byt neisty, konkurovali mu totiz
hned dve udalosti. Prvou bol popu-
larny festival rockovej hudby EXIT,
druhou semifindlovy zépas prebie-
hajiacich ME vo futbale. Napriek
tomu sa lavice miestneho kostola

Svétého Juraja zaplnili a obecenstvo vytvo-
rilo skveld atmosféru. Unava z cesty sa,
samozrejme, podpisala na zniZenej koncen-
tracii zboristov, no duchovné i svetské
skladby publikum ocenilo zasltiZenym po-
tleskom. Vynikla najmé kompozicia /I Bian-
co e dolce cigno, no dobre dopadla aj zahra-

kazdua skusku ¢ koncert sa odvija z faktu,
Ze sa tymto ,remeslom"” zacal ,Zivit" rela-
tivne neskoro. Duro je vSak asi jednym
z méla [udji, ktori sa neminuli svojim povo-
lanim, ktor{ ho doslova Zijt. Ci uz ako dlho-
ro¢nd tvér zlatej éry warchalovcov, ako
koncertny majster v opere ¢i vo filharmé-
nii, alebo ako sélista ¢i komorny hrac. A aj
ked sa va¢sinou zd4, Ze Zije naozaj len hud-
bou, odhalite v fiom i znalca literatiry, vy-
tvarného umenia a filmu. Odhalenie v8ak
prichddza nendpadne - Duro totiZ neohu-
ruje ziadnou pseudointelektudlnostou, na
ni¢ sa nehrd, je prirodzeny. Okrem priro-
dzenosti pri rfiom ¢loveku napadne aj slo-
vo vasnivost. Vasnivost zberatela - nahré-
vok i zdZitkov. Asi nebude lahké ndjst po-
dobného (Sestdesiatro¢ného) fanatika,
ktory si nahrd na video aj niekolkosekun-
dovy 3ot z teleshopingu len preto, Ze sa
v tiom mihla jeho milovand kapela...

Opét hladim do podkladov - sndd naj-
viac ohtiri dvojstranovy zoznam nahravok,
samozrejme, najmi s SKO. Co by bolo, keby
vznikli inde a v inej dobe?

Duri, na zaver jedna neokrdchanost: ked
som bola mald, warchalovci boli pre mria
slen“ hviezdami z televiznej obrazovky.
A ,signélne” boli v mojich oéiach dve tva-
re: Bohdan Warchal a ten sympatdk celis-
ta. To je len jeden z viacerych dévodov,
preco tak rada piSem tieto riadky.

ANDREA SERECINOVA

ni¢néd premiéra naro¢nej Ave Regina Coelo-
rum od Egona Kréka.

Dalgou zastdvkou na umeleckej ptti zbo-
ru bol Belehrad, ktory sa Slovakom pred-
stavil svojou typickou prehustenostou, do-
pravnymi zdpchami, smogom a tazivym let-
nym teplom. Podvecerny koncert v parku
Kalemegdan sa konal v ramci letného hu-
dobného festivalu Kalemegdan dusks (Ka-
lemegdanské simraky). Je takmer pravid-
lom, Ze a cappella zbory vyzneji omnoho
lepsie v prostredi s prirodzenou akustikou,
nez umelo ozvucené. Skladby spieva-
né zo schodiska na prieéeli Domu
ochrany kultdrnych pamiatok pre
divakov usadenych v trave zneli vic-
$inou rozpacito a unavene. VSeobec-
ny ruch prostredia taktieZ neprispie-
val k dobrej koncentracii spevakov.
Zavere¢nd parddia na operu Insalata
Italiana od Richarda Geneého sice po-
tesila tych, ktorf ju poculi prvykrit,
no dirigentka a ¢lenovia zboru neboli
s jej predvedenim celkom spokojni.

O deni neskodr vak mesto Zren-
janjin privitalo nasich spevdkov na-
najvys pozitivne, pretoZe dokézali
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KoNFereNciA 0 DYCHOVEJ hudbe

Medzinérodné spolo¢nost pre vyskum
a podporu dychovej hudby so sidlom

v Grazi ( IGEB) uZ tridsat rokov preukazuje
svoju Zivotaschopnost a opodstatnenost
v §irokom medzindrodnom kontexte pod-
porou vedeckovyskumnej ¢innosti, ako aj
publikaénymi a edi¢nymi aktivitami. V st-
¢asnosti eviduje 379 ¢lenov, z toho 20 ne-
platiacich (kniZnice, muzed atd.), najviac
z Rakiska (101), Nemecka (98), Svajciar-
ska (65) az USA (43). Su tu vSak zastipe-
né aj mnohé dalsie $taty Eurdpy (o.i. Bel-
gicko, Svédsko, Finsko, Madarsko, Talian-
sko, Ukrajina, Rusko, Bulharsko, Cesko
a Slovensko), Kanada, Mexiko, Izrael, Ju-
hoafrickd republika a Australia. Adresar
IGEB, v ktorom su aj dalsi spolupracovni-
ci, hudobné institicie a dychové sibory, ma
vySe 500 poloZiek. Obdivuhodn4 je edi¢na
¢innost spolo¢nosti. Zdkladnou kniznou
ediciou je Alta Musica, v ktorej kazdé dva
roky vychddza aj zbornik z cyklickych me-
dzindrodnych konferencii, Stidie a nové
vysledky vyskumov st publikované v zbor-
nikoch Arbeitsberichte - Mitteilungen. Pan-
nonische Forschungsstelle Oberschiitzen, Cle-
novia pripravuju a vyddvaju prostrednic-
tvom IGEB reprinty notovych materidlov.
Z ostatnych treba spomenut Reprint der
Historischen Mdrsche od Friedricha Anzer-
bergera a Allgemeine Musikschule fiir Mili-
tdrMusic od Andreasa Nemetza. Zaklada-
tel, dlhoroény prezident (nateraz Cestny
prezident) IGEB a predseda ZdruZenia dy-
chovych hudieb Stajerska Wolfgang Sup-
pan je autorom mnohych publikdcif a $ta-
dif, o.i. aj encyklopédie Lexikon des Blasmu-

zregenerovat svoje sily a podat vynikajtci
vykon. Zrenjanjin sa ukézal byt ako velmi
kultdrne mesto. Okrem zborovych koncer-
tov v flom préve prebiehal aj velky festival
mladych interpretov Sunflower.

Na velerny koncert Bratislavského aka-
demického zboru prislo vyse 200 navstev-
nikov, ktori zaplnili prekrdsnu barokovi
sdlu miestneho kultdrneho domu. Boli
medzi nimi aj ¢lenovia $tyroch miestnych
zborov a tf spolu s miestnym publikom
a pritomnymi desiatkami zahrani¢nych
Slovdkov vytvorili elektrizujicu atmosfé-
ru. Ich tazba po krésnej hudbe a Gprimna
radost zo stretnutia s roddkmi odovzdali
bratislavskym zboristom energiu, ktord ich
vypéla k vynimoénému vykonu. Najtazsia
skladba repertodru, Ave Regina Coelorum,
odznela v doteraz pravdepodobne najlep-
Som predvedeni.

sikwesens (Alta Musica 1976) a Das neue Le-
xikon des Blasmusikwesens (1988). Roku
2003 vo vydavatelstve Weishaupt Verlag
vydal reprezentativnu publikdciu Blasmu-
sikland Steiermark. Der Steirische Blasmu-
sikverband am Beginn des 21. Jahrhunderts.

Rakuske Stajersko sa rovnako ako pred
Styrmi rokmi stalo hostitelom uz 16. me-
dzindrodnej konferencie IGEB 8. aZ 13.
jula. Pripomerime, Ze 13. konferencia sa
uskutoénila v Banskej Bystrici (1998), 14.
v Stajerskom kipelnom meste¢ku Bad
Waltersdorf (2000) a 15. v talianskom meste
Lana v juZznom Tirolsku (2002). Vyse pét-
desiat Glastnikov zo 14 $tdtov Severnej
Ameriky, 12 $tatov Eurdpy a z Izraela sa
tohto roku ziglo v najmensom meste Sta-
jerska a druhom najmenSom meste Raks-
ka, v Oberwolzi nedaleko Murau. V tomto
pdvabnom historickom meste¢ku, kde sa
16. konferencia IGEB konala, odznelo 33
referdtov. Prezident spolo¢nosti Bernhard
Habla vysttpil s prispevkom, ktory reflek-
toval generdlnu tému konferencie: Miize-
um dychovych hudobnych ndstrojov - dedic-
stvo a inSpirdcia pre sucasnost a budiicnost.
Tretina referdtov sa venovala dejindm vo-
jenskej hudby v rozli¢nych krajindch a his-
torickych podobédch - janiciarskej hudbe
v Turecku v historickej a sti¢asnej rekon-
$truovanej podobe s nastolenim problema-
tiky zdstoja samotnych jani¢iarov v tomto
type orchestrov (Zoltan Falvy, Madar-
sko), novym poznatkom o dychovych har-
monidch (Harmoniemusik), polnej a turec-
kej hudbe v Stajersku v 18. storoéi (Wolf-
gang Suppan, Rakusko), finskej vojenskej

Prijemnym prekvapenim pre publikum
bolo vystipenie kvarteta sélistov s dvoma
renesanénymi mravouénymi skladbami -
Almi parentis omnium od J. Tranovského
a Gracia Dei, salvanti summus, ako aj zave-
re¢nd Insalata Italiana. Ako dokonaly pri-
davok pre krajanov zaznela Suchoriova Akd
si mi krdsna, po ktorej sélou este dlho znel
vdaény potlesk.

Posledny deri zdjazdu zboristi stravili na
pode jediného slovenského gymndizia
mimo Gzemia na$ej vlasti - v Bi¢skom Pet-
rovci. O privitanie a celodenny program sa
postaral patrén tohto juhoslovanského
turné Bratislavského akademického zbo-
ru - pan Branislav Slivka z Miestneho od-
boru Matice slovenskej v Backej Palanke.
Tam sa aj konal posledny koncert.

Vecler, po Styroch skladbach miestneho
pravosldvneho zboru, vystipil nas zbor na

hudbe 18. storo¢ia (Kari Laitinen, Fin-
sko), vysledkom novych vyskumov o vo-
jenskych kapeldch a kapelnikoch v 18. a 19.
storodi v Rakusku, Anglicku, Franctzsku
ana Slovensku (Friedrich Anzerberger,
Elisabeth Anzerbergerova, Rakusko,
Raoul F.Camus, USA, Jana Lengova,
Marianna Bardiova, Slovensko). Dva
prispevky sa zaoberali histériou americkej
vojenskej hudby - vojenskej hudobnej
§koly i Zenského armddneho orchestra
(WAC Bands ¢. 400 a ¢. 404) v 20. storoci
(Patrick Jones, USA, Jill Sullivan, USA).
Odvézne a zaujimavé boli prispevky nemec-
kych tdcastnikov Manfreda Heidlera
a Achima Hofera. Prvy sa venoval nemec-
kej leteckej vojenskej hudbe Die deutsche
Luftwaffenmusik ,Symphonie am Himmel
(Pozndmky k zabiidanej kapitole dejin nemec-
kej vojenskej hudby) a druhy zameral pozor-
nost na vyskum vojenskej hudby v ndrod-
no-socialistickom Nemecku.

Dalsie prispevky boli koncipované ako
monografie skladatelov dychovej hudby
(Livia Kammeova, Nemecko, Anatolij
Gabrov, Bulharsko, Dianna Eilandova,
USA, Joseph Hartmann, Izrael) a hudob-
nych telies (Patrick Warfield, USA), his-
toria finskych dychovych septet a nadvi-
zovanie na ich tradiciu v sti¢asnosti - Paul
Niemisto, USA, Denise Odelloova, USA,
Francis Pieters, Belgicko). Cast referdtov
sa venovala analyzam konkrétnych hudob-
nych diel a problematike uplatnenia dy-
chovych néstrojov v symfonickych dielach
(L. v. Beethoven, R. Wagner, P. Hindemith,
S. Prokofiev), ako aj vplyvu dychovej hud-
by juzného Tirolska na predkoncilovt litur-
gickd prax (Christoph Justinger, Nemec-
ko, Jeremy S. Brown, Kanada, Scott A.
Weiss, USA, Evan Feldman, USA, Keith

ponténe ukotvenom na brehu miestneho
jazera a predviedol ukazky zo svetskej ¢as-
ti svojho repertodru. Uz tradiénd zdverec-
né Insalata Italiana si vyslazila divacke , bra-
vo.“

Bratislavsky akademicky zbor aj na tom-
to zahraniénom turné potvrdil svoje kvali-
ty. Velka Cest a uznanie pravom patrf jeho
dirigentke a zakladatelke Lubici Halovej,
ktora vaésinu spevakov individudlne ume-
lecky vychovédva a ktorej netinavna préca
priviedla zbor na troven, v mnohych as-
pektoch porovnatelnu s profesionalnymi
telesami. Mladi spevdci si zaslizia uznanie
pre ich hlboky zdujem o rozvijanie tohto
druhu hudby, ale aj pre ich ochotu podelit
sa o preZivanie nevycerpatelnej krasy Iud-
ského spevu a zborovej tvorby.

ToMAS BENO
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Kinder a Jon C. Mitchell, USA, Karl H.
Vigl, Taliansko). O stcasnej mexickej dy-
chovej hudbe hovorila Helena Simonet-
tova (USA) a Helmut Brenner (Rakusko)
zaujal prezentaciou pritazlivého hudobnoiko-
nografického materidlu s tematikou funkeif
a uplatnenia hudobnych nastrojov Aztékov
a Mayov v obdobi pred dobytim Mexika.

Slovensko malo na konferencii tri z4-
stupkyne. Livia Kammel Méryova, kto-
rd Zije uz temer Styridsat rokov v Nemec-
ku, s rodnou krajinou, priatelmi a sloven-
skou kultirou udrziava dodnes Zivé kon-
takty. Vo svojom prispevku predstavila die-
la pre dychovy orchester a s6lové néstroje
od svojho otca, skladatela Jina Moryho.
Priamym podnetom bola neddvna identi-
fikdcia nahravky jeho Karpatského pochodu
(1932) na Standardnej gramoplatni zo
zbierkového fondu SVK-Literarneho a hu-
dobného muzea v Banskej Bystrici, ktoré
opatruje Méryho hudobni pozostalost.
Pochod nahral vyznamny dychovy orches-
ter Carla Wojtschacha v Berline,
zrejme kratko po jeho skompono-
vani. Podla doterajsich poznatkov
sa zdd, Ze platria nebola sériovo vy-
dand aide zrejme o vzdcny, ak nie
jediny exempldr. Informécie o J.
Moérym, jeho dalsich skladbach pre
dychové néstroje so sprievodom
klavira z ¢ias jeho pedagogického
pdsobenia v Spisskej Novej Vsi spo-
lu s obrazovou a zvukovou doku-
mentéciou zaujali tcastnikov a via-
ceri si vyZiadali notové materidly na
$tadium a uplatnenie vo svojich or-
chestroch. Niektori sa na nés obra-
cali s otdzkou - preco sme o tomto
skladatelovi doteraz nepoculi, preco ste ho
dosial skryvali? Mnohi sme sa jeho tvorbu
snazili propagovat doma a v zahranici, ale
potvrdzuje sa, Ze na tomto poli mdme na
Slovensku este vela prace. Jana Lengova
monograficky spracovala osobnost vojen-
ského kapelnika, roddka z Wiener Neu-
stadtu, Josefa Striczla (1871-1949) z ias
jeho pdsobenia v Bratislave na prelome 19.
a 20. storocia. Systematicky a koncepéne
precizne poskytla mnoZstvo cennych infor-
maécii nielen o jeho koncertoch, ale aj o je-
ho tvorbe. Vdaka vyskumu mohla prezen-
tovat aj Striczlov portrét z viano¢nej poh-
ladnice z roku 1900, teda z jeho mladsich
rokov. Marianna Bardiova hovorila
o t¢inkovani posidkovej hudby Csl. pesie-
ho pluku streleckého ¢. 16, hudby 26. pe-
Sieho pluku v Banskej Bystrici v rokoch
1918-1938 a ich vyznamnych kapelnikoch
(B. Holeéek, V. Novotny, R. Blazek, E. Ka-
1ab) na podklade dokumentov slovenskych
archivov a muzei, priom prezentovala vy-
sledky dlhoroéného i najnovsieho zéklad-
ného vyskumu.

In3pirativny bol prispevok venovany li-
teratdre o dychovej hudbe ako Zivej sticas-
ti $tadia dejin hudby (Scott A. Stewart,
USA). Od celkovej koncepcie konferencie
sa odliSoval referit Erwina Nigga (Svaj-
¢iarsko), ktory sa zaoberal syntézou ume-
ni a spolupricou javiskovych vytvarnikov
so skladatelmi, choreografmi a tane¢nik-
mi v parizskych baletnych inscendcidch 20.
rokov 20. storodia so zretelom na La Créa-
tion du Monde od Dariusa Milhauda v rade
javiskovych stvarneni Fernanda Légera. Za-
vereénym prispevkom Gunthera Joppi-
ga, ktory uz tradi¢ne budi velkd pozornost
posluchéacov, bola teoreticka a prakticka de-
monstricia historickych drevenych dycho-
vych néstrojov s vysokym ladenim, ktoré
priviezol zo svojho pracoviska - Mizea
hudobnych néstrojov v Mnichove.

Asponi stru¢ne treba spomentt sprie-
vodné podujatia konferencie: 9. jula sa
uskutoénilo rozsirené slavnostné zasadnu-
tie predsednictva IGEB pri prileZitosti 30.

vyroéia spolo¢nosti. Clenovia zaroveri od-
sthlasili, Ze 17. konferencia sa v roku 2006
bude konat v Northfielde v americkom 3ta-
te Minnesota. Po ukonéeni zasadnutia bol
na komornom nadvori muzea koncert dy-
chového kvinteta Styrian Brass, ktoré
uputalo nielen virtuozitou, zvukovou
uslachtilostou a vynikajiicim aranzman po-
zaunistu Reinharda Summerera, ale aj oZi-
venim interpretécie ndro¢nych kompozicii
nevtieravymi a vtipnymi scénicko-choreo-
grafickymi humornymi prejavmi mladych
umelcov. Najviac zarezonovali ndpadité au-
torské kompozicie 33-roéného R. Summe-
rera prelddium Entreé a Coctail-Suite
s ukdzkou bravirne zvladnutych foriem.
10. jula sa v miestnej $portovej hale konal
koncert doméceho dychového orchestra
Musikkapelle Winklern-Oberwdlz s di-
rigentom Karl-Heinzom Midlom, ktory sa
prezentoval skladbami a Gpravami zvacsa
od rakiskych a nemeckych autorov a ob-
Itbeného J.Fuédika. Organizatori pripravili
aj vylet do Klagenfurtu do $tajerskych vr-
chov. Celé podujatie zavisil 12. jila pred

stredovekou vstupnou brianou a historic-
kou budovou kultdrneho domu a muzea
zo 14. storodia veferny koncert vojenskej
dychovej hudby Die Militirmusik Kér-
nten s dirigentom Sigismundom Seid-
lom, ktord so sprievodnym slovom dra-
maturga F. Anzerbergera interpretovala
historické pochody podla vzoru rakuske-
ho historického obsadenia (48 hudobni-
kov) zo zbierky Historische Mdrsche und son-
stige Compositionen fiir das kaiserliche und
konigliche Heer. Po koncerte vojaci temer
Styristo posluchd¢om na blizkej like pred-
viedli zdbavny program ,Rast-Parade”
(unas nazyvany ,Sou-program*), ktory vie-
dol , plukovy tambor“. Na vietkych kon-
certoch bola aj bohatd tcast Sirokej verej-
nosti. Uéastnikov konferencie postupne
prisli pozdravit zastupca predsednicky kra-
jinskej vlady Waltraud Klasnicovej, referent
dychovej hudby Stajerskej krajinskej vlady
Leopold Schoggl a najmé primétor mesta
Oberwdlz Siegfried Krainer, ktory sa nim
pocas celého pobytu venoval.

Ked som v stvislosti s referatom
mapovala situdciu zachovanych pa-
miatok z oblasti vojenskej hudby
v muzedch, $tatnych i vojenskych
archivoch a tstavoch, zistila som, Ze
by sme tazko mohli v sti¢asnosti pri-
pravit takd expoziciu z dejin dycho-
vych a bicich hudobnych néstrojov
a orchestrov, akii maji v Oberwolzi.
Este aj dnes sa ndm spred o¢i stré-
caju cenné dokumenty, predmety,
fotografie, notovy materidl, o uni-
forméach a hudobnych néstrojoch
ani nehovoriac. Zanikaju aj vojen-
ské kapely, ktoré kedysi malo kaz-
dé vicésie mesto na Slovensku a ktoré
Iudom prinasali nielen zdbavu, ale aj hod-
notny eurdpsky repertoar a podnecovali
autorsku tvorbu. Este zostali tri - dstredna
vojenskd hudba Armdady SR, vojenska hud-
ba pozemnych sil v Trenéine a vzdusnych
sil vo Zvolene (so sidlom v Banskej Bystri-
ci), no vyvoj ukdze, dokedy... Aj tito konfe-
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zintenzivnenie zdchrannych prac pri zacho-
vani pamiatok a pri vyskume.
Vyuzijem citt zo $tudie Jany Lengovej
Vojenskd hudba a hudobny Zivot Bratislavy
v 19. storoct: ,Kultdrni pracovnici a publi-
cisti si uvedomovali vzdjomnt prepojenost
socio-kultirnych a socio-ekonomickych
vztahov, ako to dokumentuje aj ndzor, kto-
ry sa v roznych variantoch pertraktoval
v bratislavskej tlaci: ,,Obchodny svet moze
len tam nie¢im prispiet, kde panuje ¢uly
spolocensky Zivot, a nie tam, kde st dobre
dotované iba zaopatrovacie dstavy.“ Vieme
sa poudit z histérie a vytaZit z nej GZitok pre
sufasnost a budtcnost?
MARIANNA BARDIOVA
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STANOVISKO

slovenskej sekcie Rimskeho klubu k problematike

Na okraji zdujmu verejnosti, cez netran-
sparentné aktivity bezprostredne zod-
povednych politikov, prebieha na Sloven-
sku proces, ktory sa bytostne dotyka dal-
Sieho osudu verejnych zdkladnych umelec-
kych 8kol (ZUS ). Ocitajt sa - vzhladom na
prijimand a pripravovant legislativu -
mimo garancie §tdtu a navyse v nerovno-
pravnej pozicii vo¢i sikromnym a cirkev-
nym $koldm podobného typu.

Na vecni podstatu tychto krokov a z nej
plynice désledky pre osud umeleckého
vzdeldvania deti na Slovensku upozorriuje
viacero vyziev, Ziadosti a ndvrhov na riese-
nie, vygenerovanych odbornou pedagogic-
kou komunitou a podporenych najmi
osobnostami a profesnymi oblastami, kto-
ré st so zakladnymi umeleckymi $kolami
bezprostredne spété. Podporujeme ich aj
my, ¢lenovia slovenskej sekcie Rimskeho
klubu. Predovsetkym sme za zachovanie
spoluzodpovednosti §titu formou prene-
senych kompetencii, tak ako je to ustano-
vené pre oblast vSeobecného zdkladného
gkolstva. ZUS st skolami poskytujticimi
stupeil vzdelania, osudovo na nich stoji cely
systém dalSieho umeleckého vzdelavania
- od strednych odbornych $kél, konzerva-
térii aZ po umelecké univerzity.

Ak sa v8ak pozrieme na dianie okolo
ZUS v Sirsich stvislostiach, vyplévaji na
povrch mnohé dalsie znepokojujiice az alar-
mujtce okolnosti...

Neochota $tatu spolupodielat sa (tak
ako je to, napriklad, v Ceskej republike)
na financovani a metodickom riadeni tych-
to 3kél, je dosledkom mylného pohladu
na ich funkciu. T4 nespo¢iva len v monito-
rovani a vychove talentov, ich priprave na
profesiondlnu umeleckd drdhu, ale tieZ -
a predovsetkym - vo vychove ovela roz-
siahlejSej mnoZiny jedincov, ktori dokdzu
prekrocit za¢arovany kruh Iudskej priro-
dzenosti, stojacej na egoizme a egocentriz-
me, ktorf si schopni rozvijat svoje vedo-
mie k empatii, solidarite, k zodpovednosti

ZUS na Slovensku

voli druhym [udom a tym aj k celej spo-
lo¢nosti.

Mame oddvodnent obavu, Ze koncept
vychovy a vzdeldvania na Slovensku - na-
priek potenciélu, ktory v sebe skryva pro-
jekt MILENIUM - je orientovany a ndsilne
zatldfany nespravnym, nevhodnym sme-
rom. Nejde tu primarne len o hudobnt ¢i
umelecktdt vychovu, ale predovietkym
o perspektivu celej spolo¢nosti, jej dalsi
rozvoj. Mnohé znepokojujtce symptémy
vo sfére Skolstva i celej kulttry naznacujd,
Ze tzv. transformadcia, ktord sa tu deje, je
transformaciou spolo¢nosti na manipulo-
vatelné stddo. Spolo¢nost prestava byt
Zivym organizmom, vyvijajicim sa v rdmci
humanistickych tradicii v najlep§om zmys-
le slova. Na konci tohto procesu stoji oklies-
teny clovek, absolttne zdvisly na konzume,
virtudlnej realite reklamy, gyca, na celom
komplexe pseudohodnot a zvratene po-
chopenej slobody bez zékladnej funkcie
zodpovednosti.

Politici, dnes rozhodujuici o marginaliza-
cii umeleckej vychovy a vzdeldvania (a to
nielen na pdde ZUS, ale aj na zdkladnych
Skoldch a gymnaziach), znehodnocuju aj
nesporny, vedecky dokdzany prinos, kto-
ry tito oblast predstavuje pre kognitivne
predmety, napr. matematiku a prirodné
vedy, teda tie zlozky vSeobecného vzdela-
nia, ktorych vyznam a potreba st vSeobec-
ne akceptované. Pri absencii citlivosti
a mnohych dalsich psychickych kvalit, pod-
necovanych a rozvijanych umenim, klesa
aupadd aj urovenl exaktnej pripravy, lebo
autenticka tvorivost, schopnost produko-
vat spolo¢ensky prospe$né hodnoty, sa
nemdoze prejavit naplno. Redukovany mo-
del osobnosti vedie k neflexibilnej techno-
kracii, k netcte k prirode, k Zivotu, k sa-
motnej podstate ¢loveka - ako na to s vy-

sokou mierou artikulovanosti i s hlbokym
zdberom do podstaty upozoriiuji predo-
vSetkym ekolégovia, ale aj dal3i osvieteni
odbornici z oblasti exaktnych vied.

Politickd reprezentdcia, ktora by si tieto
- pre nedostatok priestoru len letmo spo-
menuté - kontexty neuvedomila, by spé-
chala tazky hriech na budtcnosti tejto kra-
jiny, i keby postavila desiatky automobiliek
a kilometre dialnic. Budtcnost Slovenska
je v kvalite ludského potencidlu. A td pri
redukovanom, na utilitdrny prospech za-
meranom postoji k vychove a vzdeldvaniu,
ktory poniZuje a marginalizuje kultdru
a umeleckd vychovu, rozhodne nepride.

Navyse, pri vstupe nasej krajiny do spo-
loenstva eurdépskych narodov by si politi-
ci mali uvedomit, aké kvality moze Sloven-
sko tomuto spolo¢enstvu poniknut. Mno-
hé z toho, ¢o desatrocia pred rokom 1989
priniesli, dnes kriticky prehodnocujeme
a opustame, ale mnohé bolo prejavom
autentickej prdce mnozstva kvalitnych ludi
a predstavuje hodnoty overené vysledka-
mi praxe, na ktoré sa pozeraju aj nasi part-
neri zo zapadnych krajin s uznanim. Nikde
na svete neexistuje tak metodicky prepra-
covany model hlbsieho a integrovaného
umeleckého vzdeldvania, akym si naSe
zdkladné umelecké $koly. Ak ma byt tato
oblast rozvijand v linii, ktord predstavuje
koncepcia MILENIA (a t4 je vlastne oficial-
ne prijatym rozvojovym programom su-
Casnej politickej reprezentdcie, na pripra-
ve ktorého sa podielali §pi¢kové sloven-
ské pedagogické a umelecké osobnosti),
nie je mozZné pripustit stratu ich verejné-
ho, ¢i presnejSie verejnoprospesného cha-
rakteru. Ak by sa jej podarilo zabranit, bol
by to krok pozitivnym a perspektivnym
smerom, krok proti devastacii a deStruk-
cii ludskych hodnét na Slovensku.

Za slovensku sekciu Rimskeho klubu:

PROF. JURAJ HATRIK
PREDSEDA ASOCIACIE UCITELOV HUDBY SLOVENSKA

ProF. PHDR. BELO RIECAN, DRSc.
PREDSEDA SLOVENSKEJ SEKCIE RK

Jazz, vazna hudba, world music, folk/country, blues na CD, DVD, DVD-AUDIO, SACD, VIDEQ

WHEN THE ¢

/uZtk

STARTS, IT'S GONNA DRIVE ME CRAZY|

vietko na

WWW. mjuzik. sk

prevadzhkovatel:

Divyd,

Bartokova 6, 811

Bratislava,

www.,.divyd.,
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HOVORIME ...

s Joyefom j@ﬁaﬁnmm

koncertnym umelcom - huslistom, pedagogom, umeleckym riaditelom Medzi-
ndrodnych majstrovskych interpretaénych kurzov MUSICA ARVENZIS...

Zvykli sme si, Ze letné mesiace sd uzZ tradi¢ne obdobim, v ktorom
maju svoje miesto skor atypické kultirne a vzdeldvacie poduja-
tia. Priamo imerne s invenciou ochotnych a schopnych Iudi, obeta-
vych organizétorov vzrastd pocet letnych festivalov, koncertnych sé-
rii, ale aj interpretaénych letnych §kol, masterclassov, kurzov. V tejto
kategorii zacalo pred $tyrmi rokmi nesmelo pisat svoju histériu pod-
jatie s tajomnym nazvom MUSICA ARVENZIS. Co sa skryva za tymto
titulom? Co znamend arvenzis? Ak zalistujeme v latinskom slovni-
ku, zistime, Ze tento pojem obnéSa v tejto re¢i oznacenie jedného
z najkrajsich kitov na$ej malej krajiny - Oravu. Co viak tkvie za
samotnym ndzvom MUSICA ARVENZIS sa viac dozvieme od ume-
leckého riaditela Medzindrodnych majstrovskych interpretaénych
kurzov konanych v Dolnom Kubine Jozefom Kopelmanom.

Pan docent, zaliatkom jila prebehol
v Dolnom Kubine 3. roénik medzina-
rodnych majstrovskych interpretaé-
nych kurzov MUSICA ARVENZIS,
autorom myslienky ktorych ste vy. Co
bolo hlavnym impulzom pri zakladani
andsledne pri realizovani tohto podu-
jatia?

Zalnem v nedalekej minulosti, v rokoch,
ked v Piestanoch existovali vynikajtce in-
terpretacné kurzy eurdpskej trovne. Ich
riaditelovi Maridnovi LapSanskému sa po-
darilo ziskat ako lektorov skuto¢ne velké
pojmy eurdpskeho koncertného umenia
a hudobnej pedagogiky. Vetci moji $tuden-
ti sa povinne zdcastiiovali na tychto kur-
zoch, ktoré - mézZem smelo prehlésit -
vdaka svojej kvalite a vysokej drovni do-
kézali velmi roz3irit obzor nielen aktivnym
frekventantom, ale aj ndm pedagégom.
Piestanské kurzy, zial, zanikli a niekolko
rokov sa u nds ni¢ nedialo. Obracali sme sa
na zahranicie, kde, ako vieme, st kurzové
poplatky a vobec ndklady pre nasinca ne-
porovnatelne vyssie. Takmer pred desiati-
mi rokmi sa v Dolnom Kubine rozbehla
velmi slubnd interpretaéna sttaz Cirenie
talentov, ktorej gestorom a umeleckym
vedtcim bol Bohdan Warchal. Prostredie
tohto mestecka sa ukazalo ako velmi ts-
tretové a Zi¢livé, najmé vdaka riaditelovi
ZUS Petra M. Bohtria LeoSovi Vajduldko-
vi, ktory je obetavy a vynaliezavy nadSe-
nec - organizator. Prejavil sa tak svojou
participdciou na spominanej sitazi, ktora
nadalej pokracuje, dnes pod ndzvom Sutaz
Bohdana Warchala, svoj zdsluzny diel vlo-

Zil aj do koncepcie a procesu rozbiehania
kurzov MUSICA ARVENZIS. Vdaka Hudob-
nému centru, MK SR a Rakuskemu kulttr-
nemu féru, ktoré nds podporili finanéne,
sme pred troma rokmi skiSobne ,spusti-
1i* tzv. nulty roénik. UZ na tiom sa zi&astni-
lo priblizne 40 adeptov, okrem domaécich
zdujemcovia z Ciech, z Madarska, Polska,
Nemecka a Rakiska. Po takomto priazni-
vom otestovani sme nasledujici roénik
rozbehli naplno, napriek tomu, Ze sme ne-
mali Ziadne zavizné prisfuby na pokrytie
nékladov...

Spominam si, ako uz pred rokmi upo-
zornoval profesor Warchal na Dolny
Kubin, a vobec, na tito cast Slovenska
ako na kolisku é&i ,,liaheii* osobitych
hudobnych talentov... Zrejme sa vim
vidi pre priacu tohto zamerania pros-
tredie optimaélne...

Prvym predpokladom je velky zdujem
a ochota zo strany samych domacich Ku-
binc¢anov, ktori st velmi ustretovi, snaZia
sa ndm pomdhat, ¢i uz pri ubytovani, stra-
vovani alebo inych organizaénych ,de-
tailoch“. V meste st dve zédkladné umelec-
ké 8koly, na ktoré chodilo okolo 1800 Zia-
kov, medzi nimi moZno néjst ozajstné, vy-
nimo¢né talenty, obdarované okrem ,bez-
nej“ muzikality aj osobitym vokélnym
predpokladom: dokdzu napriklad krista-
Jovo ¢isto intonovat, maji hlasové dispozi-
cie, ¢o si myslim, je GZasnd deviza pri rozvi-
jani bazélnej hudobnosti. Takze, ako vid-
no, aj evidentné muzikantské zazemie je
in8pirujtce, a to nehovoriac o krdsnom
okoli, ¢arovnej prirode, ktord pdsobi ako

zdzra¢nd, stimulujica kulisa. MoZno je Ku-
bin trocha vzdialeny od centra, Bratislavy
(¢o napokon netreba chépat ako hendikep),
ale nasli sme tu optimélne podmienky.
Navyse, je tu dost vela nevyuzitych moz-
nosti a priestorov na koncertovanie. Chce-
li by sme vytvorit podmienky na perma-
nentné, celoroéné koncertné produkcie.
Vratme sa ku kurzom samotnym, ich
Kkoncepcii, obsahu, adresatom... S aky-
mi lektormi nateraz spolupracujete?
Nachddzame sa v $tadiu a situ-
acii, kedy si nemdZeme dovolit
najmi z finanéného hladiska
pokryt honordrové poziadavky
$pi¢kovych eurépskych inter-
pretov a pedagégov. Vdaka na-
§im osobnym a priatelskym
kontaktom, sa ndm vsak poda-
rilo zabezpecit nateraz to najlep-
Sie, ¢o v tejto oblasti moZeme
adeptom poskytnit. Na nasich
kurzoch sme mali takych lekto-
rov, ako napriklad ruska pro-
fesorku zo sofijskej Hudobnej
akadémie klaviristku Marinu
Kapacinsku, huslistu Arkadija Vinokurovo-
va, ktory u¢i vo Viedni a v Linzi, z praZskej
AMU prisiel do Kubina Zdenék Tylsar, s6-
lovy hrdé na lesny roh Ceskej filharménie,
z Frankfurtu flautista profesor Vladislav
Brunner, vynikajici violonéelista Orfeo
Mandozzi, koncertny majster Tonkiinstler
Symphony Orchestra Wien, lektorom aj
spoluorganizatorom kurzov je vyborny kla-
virista, riaditel bratislavského Konzervato-
ria Peter Cerman a nemdzZem obist ani skve-
1é korepetitorky Elenu Handler, Valériu Kel-
ly, Ivetu Sabovt. V oblasti pedagogickej by
sme cheeli roz8irovat kurzy o dalsich lek-
torov, cheeli by sme, aby boli vybavené kon-
Stantnou zdkladriou exkluzivnych osobnos-
ti, ¢im sa pre potencidlnych tcastnikov po-
dujatia zvysi jeho atraktivnost. Myslim, Ze
o nase odborné hudobné skolenie vo sve-
te neustdle vzrasta zdujem, vela kvalitnych
slovenskych koncertnych umelcov pdsobi
na prestiZnych zahraniénych postoch, ¢o
evidentne prispieva k zviditelfiovaniu slo-
venskej hudobnej kulttry.
Akou formou propagujete kurzy, ako
o sebe davate vediet?
Propagéciu treba robit velmi cielene a s vel-
kym predstihom. Doteraz sme ju robili
prostrednictvom stranky na internete,
a, samozrejme, nenahraditelnymi osobny-
mi kontaktmi. Chceme robif vo vaéSom
predstihu podrobnejsi bulletin.
V ktorych odboroch sa méZu na kur-
zoch adepti zdokonalit? Aké sii vekové
kategorie frekventantov?
Zacali sme v odboroch klavir, husle, flauta,
violonéelo. Tento rok sme pocet odborov
museli zredukovat, ale v buddcnosti mie-
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nime spektrum rozsirit. Zdcastriuja sa ich
zvicsa konzervatoristi a vysokoskolaci, ale
radi by sme roz3irili rady aj o mladych na-
dejnych hudobnikov, ktori len uvazujt o hu-
dobnych $tadiach.

To znamena, Ze rozmySlate o osobitych
lekcidch pre vynimoc¢né talenty, nieco
na sposob Specializicie pani V. Berma-
novej?

SnaZime sa priebezne aj cez rok robit vyber
talentovanych $tudentov a Zia-
kov zo slovenskych hudob-
nych 3kol, myslim, Ze by bolo
viac neZ rentabilné, venovat sa
najmladsej vekovej kategorii,
¢o vidim ako devizu, do kto-
rej sa oplati naplno investovat.
AKa4 je koncepcia kurzov?
Plati nejaky vSeobecny
uzus, pravidlo?

Kazdy z lektorov mé svoju
vlastnu pedagogickd metddu.
Radi by sme akcentovali aj
pddiovi prezentaciu frekven-
tantov, ¢o je pre nich samych
skveld forma sebarealizécie,
rukolapné, preukédzatelnd po-
doba zmyslu a rezultitu nasho
letného skolenia. Zatial sa ndm
to za danych podmienok po-
merne dobre dari. Kazdy rok mdme kon-
certy jednak v Martine, no najmé v Brati-
slave slavnostny, zavereény koncert, ktory
je vyvrcholenim a ,bilanciou” kurzov.

Roky ste pedagégom na VSMU, na bra-
tislavskom Konzervatoriu, mate solid-
ny pocet vlastnych absolventov, vase
vysledky st ¢itateIné, sledovatel'né, na-
priek vdetkému, zd4 sa, Ze dobrych hus-
listov stile nie je u nas dostatok. Na ab-
solventskom koncerte sa niektory za-
skvie a neZ sa s dobrym pocitom na-
dychneme, huslistu niet. Odisiel ,,nie-
kam preé“...

Je to realita, ktord trva od prevratu... Je
prirodzené, Ze mlady ¢lovek chce byt ma-
teridlne zabezpeleny. Adekvatne ohodno-
tenie a existen¢né zabezpecenie na Sloven-

sku nenachddza, preto odchdadza do zahra-
ni¢ia. V tomto zmysle by som apeloval na
naSe najvyznamejsie hudobné instittcie,
ktoré by mohli urobit ddstojnejsi tstreto-
vy krok pri uplatiiovani nasich absolven-
tov. Mdm pochopenie pre kazdého mladé-
ho ¢loveka a pevne verim, Ze investované
vklady nds, pedagégov, sa vo svete nestra-
tia, ztrodia a vratia sa aj na domdcu pddu...
Z objektivnych a pochopitel'nych do-
vodov ste opustili drahu
aktivneho umelca. Svoju
vehemenciu ste preniesli
do pedagogickej ¢innosti,
do vychovy hudobnikov.
AKy je vas pedagogicky kon-
cept, mate svoje krédo?
Som odchovancom jednej
z najlepsich hudobnych kol
na svete, ruskej, resp. soviet-
skej huslovej skoly. Snazim sa
to, ¢o som ziskal ako huslista,
to ¢o som sa naudil od najvac-
$ich umelcov, odovzdéavat da-
lej. Umeleckd, ,remeselna”
stranku, nie vSak vo vyklade
pejorativnom, leZ v tom naj-
lepSom. To, Ze som zanechal
8 aktivnu ¢innost neznamend,

Ze som prestal sledovat pohy-
by a trendy. Vyucba je velmi zdhavy a zlo-
Zity proces. Je to komunikacia, neustély,
nekondiaci dialég medzi pedagégom a Stu-
dentom.

ARCHIV

Z lekcie.

PRIPRAVILA LYDIA DOHNALOVA

Predaj bude prebiehat nasledovne:

www.filharmonia.sk.

PREDAJ ABONENTIEK A VSTUPENIEK
NA 56. KONCERTNU SEzONU SF

Slovenska filharménia oznamuije vietkym stalym névitevnikom abonentnych koncertov SF, milovnikom klasickej hudby i vietkym zdujemcom
o hudobné umenie, ze zaciatkom septembra zacina predaj abonentiek a vstupeniek na 56. koncertni sezénu 2004/2005

2.9. - 24.9.2004

prednostny predaj celosezénnych abonentiek pre abonentov zo sezény 2003/2004

prosime predlozif abonentku z minulej sezény!!!

27.9. - 8.10. 2004

volny predaj abonentiek pre vietkych zdujemcov

od 11. 10. 2004

predaj vstupeniek na jednotlivé abonentné koncerty a volny vyber koncertov

Aj v tejto koncertnej sezéne si milovnici hudby mézu vybraf z viacerych pondkanych koncertnych cyklov.
Abonentky a vstupenky na jednotlivé koncerty si mdzete zakipif v pokladnici Slovenskej filharménie, Reduta, Palackého ul. €. 2,
Bratislava. Pokladnica je otvorend v pracovnych diioch okrem stredy od 13,00 - 19,00 h, v stredu od 8,00 - 14,00 h.

Abonentky a vstupenky si méZete rezervovat na fax. ¢isle: 02/54435956 alebo na e-mailovej adrese: filharmonia@filharmonia.sk
Program 56. koncertnej sezény bude k dispozicii od 2. 9. 2003 v pokladnici SF alebo ho ndjdete na internetovej stranke SF:
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CON BRIO

vy€ajne ne¢itavam prilohu SME, nazva-

ntd KARIERA - od pedagdga dva skol-
ské roky pred penziou sa to ani neda oca-
kévat... NavySe - st mi v podstate smiesne
rozne ndvody a ,instantné® stratégie ako
sa uchddzat o miesto, ako sa spravat k $é-
fovi, ako zachadzat s podriadenymi, ako
pdsobit v pracovnom kolektive... Tieto po-
vrchne aplikované psychologické poucky
o medziludskej komunikacii posobia v kon-
texte, tychto stranok, vysterilizovanych vi-
dinou penlazi a dspechu, ako studené tab-
letky v lesklej tube; len ich vytriast a prehlt-
nut - dspech je zaruceny...

Hoci, samozrejme, predpokladdm, Ze
KARIERA sa obracia hlavne na manaZérov,
biznismenov, bankovych tradnikov, posky-
tla mi v jednom z prazdninovych vydani
prilezitost na celkom zaujimavé zamysle-
nie a polemiku. I8lo o teleworking, pracu
na dialku; ¢lovek sedi doma pri laptope
a veci sa bez problémov hybu: netreba tréat
v zamestnani, naopak, je tu pozitivny efekt
zvysenej osobnej slobody, mozZnost Castej-
Sieho kontaktu s rodinou, pruznejsieho
striedania préce s osobnymi zdlubami atd.
Nasa populdcia vraj eSte nie je dost vyspeld;
teleworking - napriek vyhoddm - u nds
zatial neleti... Text sice okrajovo priznal ne-
bezpedie, Ze na dialku pracujtci ¢lovek moze
postupne stricat kontakt s praktickymi zdroj-
mi a objektmi svojej ¢innosti, s ndzormi
inych, a tym vo vykone ustrntt, upadat.
Vobec viak nepriptstal - ako zdkladny li-
mit - skutoénost, Ze prevaznd vacsina po-
volanije postavend prave na kontakte a pria-
mej, Zivej konfrontécii s druhymi ludmi.

Priaznivci a propagétori teleworkingu
budd ur¢ite oponovat... V poriadku, treba
zaregistrovat napriklad moZnost vysoko-
Skolského fele vzdeldvania cez poéitac, uva-
dzajt sa v tomto smere dobré vysledky; cez
obrazovku sa dé kupovat, preddvat, mani-
pulovat s peniazmi, hnutelnymii nehnutel-
nymi vecami, ba aj s ludmi, da sa vstupo-
vat do odbornych diskusii, riesit problémy,
ziskavat a vymieniat si informécie, déd sa
dokonca tym na druhom konci kédbla pred-
kladat vlastné vyplody; vydavat knihy, dis-
tribuovat hudobné nahravky, poriadat vy-
stavy, ba o1 ,len tak” tarat a prikladat svoje
komplexy a nutkania na hromadu inter-
netového smetia pseudokomunikcie...

Sacasne s tymto vypocitavanim sa mi
vak vyndraju skluéujtce Statistiky samo-
vrazd japonskych deti, ktoré moZno ako
jedny z prvych na svete zasadli namiesto
do $kolskej lavice za domaéci pocitaé, aby
vyrastali a dozrievali na neosobnej strave
didaktickych softvérov. Pedagogické poci-

BLIiZKO

tatové ,hamburgery” v defoch nevyhnut-
ne vygenerovali citovy dlh, neistotu, odcu-
dzenie, pocity osamelosti... Dotyk cez elek-
tronické médium - hoci ho v istych situa-
cidch dnes pouZivame a musime pouZivat
vietci - je v podstate neludsky, chyba mu
teplo a bezprostrednost. Nenadarmo sa
neurotické deti liedia, napriklad, kontak-
tom so zvieratami, jazdou na koni ap.
TakZe predovsetkym vzdeldvanie a vy-
chova ako teleworking by boli absurdnou
slepou ulickou; ucitel a Ziak sa musia osob-
ne stretnut. VyzZarovanie vzoru, teplo pria-
telského, laskavého dotyku, diha mik-
roimpulzov cez nonverbalne kanaly komu-
nikécie, to vSetko sa viaze k zdkladnym
[udskym potrebdm a k ludskej prirodzenos-
ti... Umeleckd pedagogika by v tomto kri-
vom zrkadle bola este obludnejsia. Je ne-
predstavitelné, Ze by sa ucitel a Ziak nestret-
li najmé v zaciatkoch, v tej krehkej a na
blizkosti osudovo zavislej dobe precitania
k prvému poznaniu, k prvym skdsenostiam.
Potreba dotyku je aj na strane ucitela; aj on
cezeri rastie a dozrieva, ziskava impulzy, kon-
troluje a obohacuje svoje aktivity a metddy.
Kazdy znds - nech uZ sa venujeme hocico-
mu - uréite pocitil rozdiel medzi ,, dialkovou®,
nepriamou a v ohnisku Zivotnej praxe zro-
denou odbornou kompetenciou...
Vratme sa k beznym suvislostiam...
Teleworking je a bude absolttne ne-
vhodny a bezmocny vsade, kde sa fudska
ruka musi dotknit svojho produktu -
v sluzbach, vo vyrobe, hocako modernej,
zautomatizovanej, computerizovane;j... Pro-
duktivny ¢lovek musi byt ,,pri tom®. Starf
majstri-remeselnici ¢asto vravievali, Ze na
vSetkom - hoci aj drobnom, v§ednom -
poznat, ¢ je to spravené sliskou... No,
nehovorme o laske; neraz by stacil aj cel-
kom oby¢ajny zaujem - ond ldiska, zbave-
nd Zivoc¢isneho tepla, ako to v Doktorovi
Faustovi Gstami skladatela Adriana Lever-
kuhna formuluje Thomas Mann...Velmi mi
prekéZa - a to je asi najsilnejsi zdroj mojej
averzie k manaZérsko-podnikatelskému
komunika¢nému snobizmu, ktory Zivi spo-
minand KARIERA - akysi automaticky pred-
poklad, Ze len ti, ¢o cez laptopy elektronic-
ky manipuluji so svetom, robia nejaka
ozajstnu pracu, a najmi - Kkariéru (su-
¢asné platy o tom, bohuZial, sveddia...).
Z pera zndmeho svetového ekonéma som
si raz precital, Ze operacie s peniazmi alebo
s pravnickymi kluckami sd vlastne len dru-
hotnou ¢innostou, ktord sa pasie na pozi-
tivnych i negativnych produktoch prvotnej
ludskej aktivity. A produkuju iba ,,druhot-
né“ peniaze... Netrifam si byt arbitrom

v tejto otdzke. Dovolim si v8ak vyjadrit
pocit, Ze perfektne ,,ohdknuty” teleworker
s laptopom akoby sa v dnesnej dobe ocitol
v svetle rdmp ako ond alfa z Bradburyho
romdanu 451 stupriov Fahrenheita, kym
ostatni zostavaju len befami... Vyznam uci-
telov, ku ktorym sa rdtam, sa dnes na Slo-
vensku nebezpeéne bliZi pozicii gamy - a to
uZ nie je ani v Bradburym...

Pocas dovolenky som v Zamberku vi-
del pri praci doma pani Pasovi, svetozné-
mu Cesku ¢ipkarku; jej pali¢kovanie dale-
ko prerastlo hranice oby¢ajného remesla
- je to umelkynia. Pracuje doma, a nie je
to, chvalabohu, teleworking. Takto vlastne
cely Zivot existujem aj ja, ked sa od mla-
dosti snazim byt skladatelom, tvorcom,
umelcom... Drina muzikanta - koncertné-
ho umelca tiez vyZaduje intimitu, samotu,
ktord je - na rozdiel od manazérskeho te-
leworkingu - jeho rodine ¢asto na obtiaz
a vyzaduje od v8etkych okolo ¢osi ako obet.
Je to praca vsamote, ale pre druhych,
je to projekcia kontaktov, ktoré na konci
tejto ¢innosti ¢akaji. Boli a st umelei, ktori
z cely vlastnej tvorby nikdy nevysli, dokon-
ca zostali anonymni (napr. Traven...),
a predsa to neboli teleworkeri, ale Tudia
podévajuci svetu redlnu, tepla dlari...

Napriek pesimizmu redaktora KARIERY
sa nazddvam, Ze urcity typ sice absurdné-
ho, ale predsa len teleworkingu u nés pes-
tuje velké mnozstvo Tudi - muzov i Zien.
Nazval by som to teleworkingovym ro-
di¢ovstvom. Je presne taky, ako ten ma-
nazérsky - len Uplne naopak. Netreba byt
vobec doma; staéi telefén, SMS-ky a, samo-
zrejme, zastupné ordkulum televiznej a po-
Citadovej obrazovky - deti sa vychovavaji
samé, na dialku... Velmi sa mi pécilo, ked
som neddvno na névsteve u kolegyne za-
registroval, ako jej dvaja mali synovia, ked
uplynul ich vymedzeny ¢as, museli bez mi-
losti vypnut poéita¢ovi hru. Na dvore, pred
otcovou dielfiou ich ¢akal vrak automobi-
lu, ktory obaja postupne rozoberaji a za-
chrdnené diely opravuji pod otcovym do-
zorom. Co sa pred4, to ide na ich vlastné
konto. Tito rodic¢ia rozhodne nie st tele-
workermi, ani doma, ani v povolani - na-
priek obéasnej inave, ktord z toho plynie...

A propos - Unava... NaSa hedonisticka
doba uz stratila povedomie o hodnote
i zhodnoteni tnavy a snazi sa ju potlacit,
vylacit. Teleworkerovi (je to predsa mla-
das), tréiacemu cely deri za laptopom bez
kvapky ¢loveéiny, sa ako oddych pontka
pravy opak - vegetovanie v beztvarej tla-
Cenici diskoték a inych masoviek, kde sa
jeho citovo podvyZivend existencia moze
rozplynit v mori anonymného, hluéného
blaha. Slovom - pohoda... Ale o tom azda
niekedy nabuddce.

JUurRAJ HATRIK
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MINIPROFIL HZ

1974 Bratislava

$tddium: 1989 - 1995 - Stitne konzer-
vatérium Bratislava, 1995 - 2000 -
VSMU

- angaZman: SND - 1998 - 2003, Stdtna
opera Budapest - 2000 - 2002
hostovanie: Narodné divadlo Praha,
Semperoper Drazdany, Statna opera Bu-
dapest, Theater an der Wien, Oper der
Stadt Kéln, Teatro Giuseppe Verdi Tries-
te, Grosses Festspielhaus Salzburg, Teat-
ro Comunale Bologna

- vyber z repertodru: - Arturo (Bellini -
Puritdni), Marco Orazio (Cimarosa - Gli
Orarzi e I Curiazi), Ernesto (Donizetti -
Don Pasquale), Nemorino (Donizetti -
Ndpoj ldsky), Rémeo (Gounod - Rdmeo
a Jilia), Don Juan (Massenet - Don Qu-
ichotte), Tamino (Mozart - Carovnd
flauta), Tito (Mozart - La Clemenza di
Tito), Don Ottavio (Mozart - Don Gio-
vanni), Edmondo (Puccini - Manon Les-
caut), Astrolég (Rimskij-Korsakov - Zla-
1y kohiitik), Ramiro (Rossini - Popolus-
ka), Almaviva (Rossini - Barbier zo
Sevilly), Lindoro (Rossini - Talianka v Al-
Ziri), VaSek, Jenik (Smetana - Predand
nevesta), Alfredo (Verdi - Traviata), To-
nio (Donizetti - Dcéra pluku)

Vzhladom na vek méate bohaty profesio-
nalny Zivotopis. Bola cesta na popred-
né operné scény hladka?

MGgj vstup na javisko SND mozno nazvat
$tastim v ne$tasti. Zac¢inal som v Komor-
nej opere v Leoncavallovej Bohéme. Miro-
slav Fischer, reZisér inscendcie a vtedajsi $éf
Opery SND, mi pontikol postavu Zasvi-
tenca v Mozartovej Carovnej flaute. Absol-
voval som predspievanie a rolu som do-
stal. Na druhy deni po konkurze doslo k vy-
mene riaditela a Miroslava Fischera vystrie-
dal Juraj Hrubant. Ked som prisiel do di-
vadla zadelit si terminy skdsok, zastavil ma
na chodbe pan Hrubant a ozndmil mi, Ze
konkurz, ktory som absolvoval, je bezpred-
metny a jeho vysledok neberie do tvahy.
S dlhym nosom som $§iel domov. Na Hlav-
nom namesti som sa otodil, vrtil som sa
do divadla a pana Hrubanta som poziadal
o nové predspievanie. Postavu Zasvitenca
som nakoniec dostal a navySe Ismaela
v Nabuccovi. Juraj Hrubant ma navrhol aj
na predspievanie do prazskej inscendcie
Predanej nevesty. Spieval som v nej Vaska
po boku Mira Dvorského a Evy Jenisovej.
Mali ste $tastie ajna pedagogov? Aky bol
postoj blizkeho okolia k profesii, ktori
stesizvolili?

- OTOKAR KLEIN -

Prvy rok som sa na konzervatérium nedo-
stal, eSte stile som mutoval. Po druhych,
tentokrat Gspesnych talentovych sktskach
ma riaditel Peter Oswald odporuéil do trie-
dy profesorky Zlatice Livorovej. U nej som
absolvoval konzervatérium i vysokoskol-
ské $tddium. Dodnes k nej z ¢asu na ¢as
chodim na konzultécie. Zarover pri vypra-
cuvani talianskych partov navstevujem
Paolu Molinariova v Bologni a pri nemec-
kom repertodri Margu Schimlovu. A ¢o sa
tyka postoja rodi¢ov k mojej profesii, spe-
vikom som sa stal na apel, mozno az na-
tlak rodi¢ov. Mojim snom od detstva bola

lesnicka $kola. Ale dnes by som uzZ ur¢ite
nemenil.

Spievate na poprednych eurdp-
skych scénach a festivaloch. Co povazu-
jete za doteraj$i vrchol kariéry?
Kazdé kvalitne odspievané predstavenie,
¢i doma alebo v zahranié¢i, mézZe byt vrcho-
lom. Mal som mozZnost spievat v naozaj
dobrych divadlach, napriklad v drdZzdan-
skej Stitnej opere alebo v Teatro Comuna-
le v Bologni. Skoro pravidelne spievam na
festivale v Salzburgu, najma koncertne, ale
aj s uz spomenutou prazskou Predankou.
Zial, v uplynulej sezéne mi zdravotna in-
dispozicia znemoznila spievat s Danielou
Barcelona v Semperoper Drazdany, ale ak
sa ni¢ neprihodi, vynahradim si to v nasté-
vajucej sezéne.
Ucinkovanie na poprednych opernych
scénach je spiité so spoznavanim in3pi-
rativnych kolegov speviakov, dirigen-
tov, rezZisérov...

Foto ArcHiv

TENOR

Nezabudnutelnd bola spolupréca s Fabiom
Luisim na koncertnom uvedeni Cimaro-
sovej mélo hranej opery Gli Orazii e i Cu-
riazii s Orchestre Philharmonique de Ra-
dio France v PariZi v aprili 2002. S tymto
skvelym dirigentom som nastudoval aj
Rossiniho Stabat Mater v drdzdanskej Sem-
peroper. Odvtedy som part spieval na via-
cerych miestach a v okt6bri ma ¢akaju Bra-
tislavské hudobné slavnosti. Z kolegov spe-
vékov, s ktorymi som sa stretol na javisku,
spomeniem Katiu Ricciarelliovt, llonu To-
kodyovd, Alberta Cupida, Elero Dartegna...
Na Slovensku je tzv. reZisérske divadlo
javom vziacnym a okrajovym, na eurdp-
skych scénach omnoho ¢astejSim. Ako sa
citite v reZijne netradi¢ne koncipova-
nych inscenaciach?

Ak mam byt dprimny, myslim si, Ze ku kla-
sickej hudbe sa lepsie hodi klasicka rézia.
V Bologni som u¢inkoval v Predanej neves-
te reZirovanej Andreasom Homokim, kto-
rého koncepciu som pocifoval ako netimer-
nu. Riesili sa vychodo- a zdpadonemecké
vztahy, buranie Berlinskeho muru, teda veci
nestvisiace s dielom.

Vas repertoar sastriktne drzilyrického
odboru, spievate najmi Mozarta, pred-
verdiovské belcanto alyricki franciz-
sku operu. Ktori povaZujete za svoju
»glanzrolu“?

Tonio, Arturo, Romeo, Almaviva, Ramiro
- su to vSetko roly, ktoré povaZujem za
»glanznumerd“. Ak by som si mal vybrat
jednu, momentdlne by to bol asi Tonio
z Dcéry pluku. Ale ak by som mal ¢as na
pripravu, urcite by som si vybral Artura
z Belliniho Puritdnov. Prave vdaka dvom
¢islam z tejto opery, ktorymi som sa pre-
zentoval na predspievani, som v nastava-
jucej sezéne dostal dve roly vo viedenskej
Statnej opere. SkdSobnou postavou bude
Spevédk v Gavalierovi s ruzou a ak vSetko
dobre pdjde, koncom sezény by som mal
spievat Artura.

Nikdy ste neboli v pokuseni prekroéit
hranice lyrického ,,fachu“ smerom
k dramatickejSiemu repertoaru?

Stéle som v poku$eni. Mdm, nastastie, dob-
rych spevackych priatelov - Ferka Livoru,
Petra a Mira Dvorskych, ktorf nado mnou
drZia ochrannt ruku. Ked som na pochy-
bach, zdvihnem telefén a Ziadam ich o ra-
du - moéZem, nemdzZem, ¢o mam robit?
A viadsinou si ddm aj povedat.
Vii¢sinou... Teda ste sa dopustili aj ne-
jakého prehresku?

Iste. Napriklad som eSte nemusel spievat
Jenika v Predanej neveste. Ale spievam ho
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Casto a rad. A myslim si, Ze pokial sa v lom
dobre citim, tak by som si nemal ubliZit.
Akt mesaéni frekvenciu odspievanych
predstaveni povaZujete za optimalnu?
Optimadlne by boli dve-tri predstavenia. Ale
to nie je redlne, niekedy spievam osem-
devit, obfas dokonca dvandst aZ patnast.
Vtedy citim, Ze to je uz naozaj vela.
Nazaklade osobnych skiisenosti z viace-
rych divadiel snaZte sa porovnat fungo-
vanie roznych prevadzkovych mode-
lov. Ako z toho vychadza Opera SND?
Na tdto otdzku nie je lahko odpovedat.
Myslim si, Ze systém fungovania SND nie
je celkom dokonaly. Viackrat sa otvorila
otdzka osamostatnenia opery a baletu od
¢inohry. Nazddvam sa, Ze by to bolo velké
plus pre divadlo, aj ked by to z finanéného
hladiska nebolo jednoduché riesenie. V za-
ujme motivicie domadcich spevikov aj v za-
ujme publika by bolo dobré ¢astejsie pozy-
vat hostujtcich zahraniénych spevékov, aj
ked viem, Ze do hry opét vstupuju aj finan-
cie. V dramaturgii by bolo dobré viac zoh-

ladnit kategériu operného fajnSmekra.
Celkovo si myslim, Ze jestvujica tenden-
cia, stavat na zahrani¢né publikum a obo-
hravat dookola kasové tituly, ktoré su vy-
predané najmé vdaka rakiskemu obecen-
stvu, nie je idedlnym rieSenim pre prvi
domdcu scénu. A rovnako nie je idedlne
pldnovanie predstaveni. Lebo ak sa nejaké
dielo zahré raz v marci a potom aZ v juni,
priprava narn nemdZe byt stopercentnd,
leda ak na Styridsat percent. Optimélne by
bolo zahrat v kratSom ¢asovom useku jed-
nu inscendciu viac rdz, potom ju odlozit
aznovu hrat sériu predstaveni po dlh§om
case.

DotKli ste sa leitmotivu opernych kriti-
kov, zavedenia prvkovblokového systé-
mu do prevadzky Opery SND. Vedenie
divadla vS§ak argumentuje, Ze by pokles-
la navstevnost.

To si nemyslim. A okrem toho, ttto otdz-
ku by mal vyriesit dobry divadelny mana-
Zér. Nemalo by sa stavat len na divadelnom
ekonémovi, ktory preda listky zahranic-

PREJDIME MOSTOM
— S MLADYMI EUROPSKYMI HUDOBNIKMI

drioch 19. aZ 22. m4ja sa v stanovom

tdbore SWE - DAN, situovanom na
morskom brehu nedaleko mosta Oresund-
bron medzi Déanskom a Svédskom, zislo
vySe 8 000 mladych hudobnikov a taneé-
nikov z 25 krajin, ucastnikov 8.
eurépskeho mladeZnického
hudobného festivalu. Toto
velkolepé podujatie pripravova-
la Eurépska tnia hudobnych
kol v predstihu 2 rokov so zé-
merom podciarknut v ¢ase roz-
Sirovania Eurdpskej tinie mys-
lienku spolupatri¢nosti a spolu-
prace eurdpskych nérodov.
Symboliku spdjania malo zdé-
raznit aj miesto konania festi-
valu - §védske Malmé a Kodai
v Ddnsku - dve mestd, oddele-
né morskou tZinou Oresund,
ponad ktort sa klenie impo-
zantny, 8 km dlhy most.

Treba hladat vystiznejsi symbol? Styli-
zovand silueta mosta tvorila aj sicast loga
festivalu.

Eurépsky mlddeZnicky hudobny festival
je platformou stretnutia hudobnych sku-
pin rozneho Zdnru - od védznej hudby, cez
tradi¢ny folkér aZ po sticasny pop, rock

a jazz, rozneho obsadenia - od najmensich
komornych zoskupeni, az po velké symfo-
nické orchestre. VSetci G¢astnici dostdvaji
moznost predstavit svoje umenie v boha-
tom festivalovom programe. A tak pocas

Styroch dniv mnohych koncertnych sélach,
divadldch, kostoloch, ale aj na improvizo-
vanych pédiach v parkoch a na ndmestiach
Kodane a Malmo zneli Mozart, Schubert,
Stravinskij, rovnako ako skladby rockovych
skupin, jazz, ale aj origindlna [udovd hudba
eurdépskych narodov. Spolu asi 500 kon-

nému turistovi. Potrebnd by bola cielena
reklama aj v rdmci Slovenska. V Novych
Zamkoch, kde Zijem, vidim, Ze z mesta
i z okolitych dedin chodia autobusy pravi-
delne do opery v Gyori a v Budapesti, ale
do Bratislavy nepridu. Niekde bude chyba.
Co vis ¢aka v nastivajiicej sezéne?
Momentélne Studujem part Leopolda z Ha-
lévyho Zidovky, ktorej premiéra bude v sep-
tembri na Letnom Zidovskom festivale
v Budapesti. S budapestianskou inscena-
ciou Puritdnov hostujeme v Japonsku, vo
Volksoper vo Viedni t¢inkujem v dvoch
operetach - v Netopierovi a Veselej vdove
a tieZ v Rossiniho Popoluske, a v Staatsoper
v uz spominanom Gavalierovi s ruzou a Pu-
ritdnoch. Popri tom méam niekolko kon-
certov v Strassburgu, Zahrebe, Maribore,
Dréazdanoch. V Opere SND mdm dohod-
nutych asi dvadsat predstaveni, priblizne
rovnaky pocet odspievam aj v budapestian-
skej opere.

PriPRAVILA MICHAELA M OJZISOVA

certov. A v8ade som stretala mladych ludi
s hudobnymi nastrojmi, hovoriacich rézny-
mi eurdpskymi jazykmi. Eurépska tinia
hudobnych $§kél - EMU zdruZuje vo svo-
jom strede mnohé eurépske krajiny uz
vySe desat rokov. Slovensko sa stalo jej ¢le-
nom v oktébri roku 1999.

Hovorime o mostoch...

10 hudobnych stborov pésobiacich pri
zdkladnych umeleckych $koldch v réznych
mestach Slovenska, spolu 250 mladych hu-
dobnikov, zazilo vzrugujicu at-
mosféru tohto neoby¢ajného
podujatia. Vycestovali, aby na
severe Eurépy reprezentovali
nasu kultdru a vysokd troverni
nasho umeleckého skolstva, aby
si priniesli domov mnoho krés-
nych zaZitkov, novych zndmosti
a priatelstiev, novi chut do dal-
Sieho muzicirovania. Vycestova-
li, aby ,presli mostom“ a osob-
ne zazili GZasny pocit eurépskej
spolupatriénosti.

Vdaka vdm vSetkym, ktori
ste vyuZili S8ancu ponutknutt
§védskymi a ddnskymi organi-
zdtormi prostrednictvom EMU
Slovakia - Sekcie umeleckych kol pri Aso-
cidcii uéitelov hudby Slovenska, Ze ste pre-
$li mostom... Vdaka vdm, Ze na tomto celo-
eurépskom stretnuti hudobnej mladeze
bolo Slovensko ddstojne zasttpené.

MARIA SLANINOVA
TAJOMNiCkA EMU Siovakia
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KONCERTY

DNI STAREJ HUDBY 2004

7. az 13. jUna

Zdujem o starti hudbu mozno v sucasnom hudobnom Zivote pokajne oznacit za fenomén. Ndzory tykajiice sa Stylovej interpretdcie
predklasickej hudby, ktoré zaciatkom druhej polovice 20. storo¢ia vyzerali ako zdleZitost vizkeho kruhu nadSencov, prenikli

do povedomia Sirokej verejnosti prostrednictvom hudobnych aktivit vynimocnych osobnosti z radov interpretov a s nezanedbatel-

nou podporou nahrdvacich spoloénosti. Paradoxom je, Ze uilohu katalyzdtora v tomto procese nechtiac zohrala aj do seba zahladend
hudobnd avantgarda. Vdaka hnutiu starej hudby sa dostala kategdria $tylu, ktord bola v muzikologickej literatire uz dlhSiu dobu

povazovand za klucovi, do pozornosti interpretov. Ndsledne to boli prdve hudobnici, ktori odviedli mnoZstvo muzikologickej prdce.
Prekrocenie interpretaénych stereotypouv, opreté o Stidium dobovej praxe, neprinieslo do hudobného Zivota len zdsadni zmenu
nazerania na zndme skladby, ale aj mnozstvo doteraz nezndmych diel. Hudobnd presvedcivost a estetickd hodnota interpretdcii

Casto prevysila vsetky doterajsie vyklady a stala sa vSeobecne akceptovanou normou.

I(ontaktom so svetom starej hudby je
na Slovensku uz niekolko rokov festi-
val Dni starej hudby. Poskytuje priestor
domécim hudobnikom, prezentuje reno-
movanych interpretov zo zahraniéia, pri-
ndsa mnozstvo zaujimavej hudby. Presu-
nutie terminu konania podujatia z oktéb-
ra na jun odlahéilo hudob-
nymi podujatiami preplnent
jeseni v hlavnom meste. Dra-
maturgia sa po prevahe ba-
roka tento raz zamerala na
zname i menej zndme diela
z obdobia klasicizmu a ro-
mantizmu.

V poradi 9. ro¢nik festiva-
lu otvorilo spoloéné vysttpe-
nie komorného zoskupenia
Albrecht Collegium (ume-
lecky veduci Peter Zajicek)
a medzindrodného stuboru
hra¢ov na dychové ndastroje
Maria Theresia Ensemble
(umelecky vedici Robert Se-
besta). Na koncerte s ndzvom
Tvorivy odkaz Beethove-
novho Septeta op. 20, zaznelo Okteto Es dur
Antonina Rejchu a Serenata a 8 op. 92 Jura-
ja DruZeckého. Program zloZeny z takmer
neznamych diel bol pritazlivym dramatur-
gickym tahom. Prva ¢ast vecera vsak utr-
pela nedostatkami v stihre, intondcii a zvu-
kovej vyvédZenosti sldéikovej a dychovej
skupiny. Vzhladom na individudlne kvali-
ty hracov to vidim ako désledok kratkeho
¢asu na spolo¢né skiiSanie, ¢o je urcita dar
za flexibilitu podobnych zoskupeni. Na-
priek spominanym vyhraddm v skladbach
zarezonovali vykony jednotlivcov: Petra
Zaji¢ka v exponovanom parte prvych hus-
li, ale najma hracov na dychové nastroje.
Tu bolo skutoéne ¢o obdivovat. Od techni-
ky aZ po zvuk néstrojov. V kontexte doma-
ceho hudobného Zivota nemozno prehliad-
nut skutoénost, Ze organizatori dokézali
pre kazdy roc¢nik ziskat niekoho zo sveto-

vej interpretacnej Spic¢ky. V Bratislave kon-
certovali popredni predstavitelia viacerych
generdcii $pecialistov na stard hudbu. Osob-
nosti ako John Toll, Stephen Stubbs alebo
Andrew Parrot dokonca niekolkokrat. Ne-
viem, do akej miery ttto skuto¢nost regis-
truje dramaturgia Slovenskej filharmoénie

Eroica Quartett

alebo Bratislavskych hudobnych sldvnosti.
Napriek nepochybne velkorysejsiemu zé-
zemiu ni¢ porovnatelné zo starej hudby
v poslednych rokoch neponukli. Za to isté
obdobie na PraZskej jari vystapili o. i. Tre-
vor Pinnock ¢i Christopher Hogwood. Ne-
hovoriac o tom, Ze napriklad v Mnichove
existuje cely koncertny cyklus pod nazvom
Novi majstri starej hudby. Vynikajtci flam-
sky dirigent Phillipe Herreweghe sa sem
vracia pravidelne. Stard hudba uz davno
nie je len exotickym doplnkom velkych
koncertnych sieni. Dni starej hudby tentok-
rat privitali renomované slacikové kvarte-
to Eroica Quartett a amerického $pecialis-
tu v hre na kladivkovy klavir Malcolma Bil-
sona. Hudobnici tvoriaci Eroica Quartett
si ziskali uznanie kritikov nahravkami Men-
delssohna a Schumanna pre zndmu nahré-
vaciu spolo¢nost Harmonia Mundi. Kon-

certné vystipenie dosiahlo parametre str-
hujtcich nahravok stboru v druhej polo-
vici programu. V Schubertovej Kvartetovej
Casti ¢ mol D 706, ale najmé v Mendelssoh-
novom Sldcikovom kvartete f mol &. 6 op. 80
potvrdili povest romantickych burlivikov
s osobitym interpretaénym Stylom. Va$ni-
vy, aZ exaltovany vyraz
a graddcie plné napitia
striedala v prudkych kon-
trastoch introvertna lyrika.
Vysledny dojem zintenzivnil
nadherny zvuk sla¢ikovych
néstrojov. Najstar§sim bola
viola vyrobend okolo roku
1680, najmladsim Guadag-
niho husle, rok vyroby
1756. Vychodiskom pre na-
Studovanie skladieb okrem
autografov predstavuja pre
interpretov dobové vydania
skladieb s vyznacenymi
smykmi a pdvodnymi prs-
tokladmi. Od nich sa odvi-
ja artikuldcia a frazovanie.
Rozdiel je tieZ v nardbani
sld¢ikom. Hra sa viac pri $picke. PouZiva-
nie vibrata je striedme, ¢o zvic¢Suje naroky
na intondciu. Zaujimavy pohlad do tvori-
vej dielne $tvorice britskych hudobnikov
poskytol majstrovsky kurz na VSMU. Ok-
rem iného sa tu bolo mozné dozvediet, pre-
¢o sa pri hre interpreti dosledne vyhybali
spiccatu. Tdto technika bola v minulosti
spajand s vyrazovou polohou, ktord u st-
¢asnikov vyvoldvala pocit pritomnosti lah-
kej muzy. Vystipenie amerického klaviris-
tu opét raz pripomenulo problém historic-
kych néstrojov. Na Slovensku nie je pdvod-
ny kladivkovy klavir alebo képia, ktora by
bola interpretom plne k dispozicii. Napriek
funkénosti je nddherny néstroj z dielne bra-
tislavského néstrojara Karla Schmidta
(1794-1872) viac muzedlnym expondtom,
ktory ma pevné miesto v expozicii kldve-
sovych néstrojov v MarkuSovciach. Repli-
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ku Walterovho fortepiana, ktorého klavir
vlastnil aj Mozart, priviezol do Bratislavy
z Ciech Paul McNaulty. Sympaticky Ameri-
¢an uz niekolko rokov Zije a pracuje neda-
leko Prahy. Svoj prvy klavir postavil pred
14. rokmi, dnes dokaZe s pomocnikmi vy-
robit az osem néstrojov ro¢ne. Kladivkovy
klavir méd oproti modernému klaviru via-
cero konstrukénych rozdielov, ktoré vyraz-
ne ovplyviiuji zvukové vlastnosti ndstro-
ja. Je to napriklad mensie napétie
strin, ktoré st Zelezné a nie oce-
lové, uzsia rezonanénd doska,
mensie a [ahsie kladivkad. Dnesny
interpret si musi zvyknut aj na uz-
$iu menzdru a plytsi ponor kla-
ves. Namiesto peddlov st zavese-
né tzv. kolenné paky. Tieto ndstro-
je v8ak rozhodne nemozno pova-
Zovat za nedokonalych predchod-
cov dnesnych koncertnych Stein-
wayov alebo Bosendorferov. Die-
la Haydna, Mozarta, Beethovena
a Carla Philippa Emanuela Bacha,
pisané pre kladivkovy klavir, za-
zneli na predposlednom koncer-
te festivalu v presvedéivej inter-
pretdcii Malcolma Bilsona.
V priezraénom zvuku ndstroja pocut kaz-
dy detail. V Bilsonovej hre si nebolo mozné
nevS§imnut hranie prirazov (a skupiniek)
na dobu, ¢o v rychlych tempéch dodavalo
hre 3pecifickd brilantnost. Takto interpre-
taciu prirazov vysvetluje hambursky Bach
vo svojej sldvnej ucebnici Versuch iiber die
wahre Art, das Clavier zu spielen.
Zavere¢na Beethovenova Sondta
D dur op. 10 ¢. 3 bola dokazom
dostatoéného dynamického roz-
sahu néstroja. Z hudby sa ni¢ ne-
stratilo, naopak. Koncert americ-
kého klaviristu bol mimoriadnym
hudobnym zazitkom a nesporne
jednym z vrcholov festivalu. Dni
starej hudby maju velkd zédsluhu
na tom, Ze hudobné diela uplynu-
lych storodi, viaZuce sa k tzemiu
Slovenska, neostavaji len pred-
metom akademického zdujmu.
Kontinuitne a premyslene si za-
radované do festivalovej drama-
turgie. Viaceré koncerty vznikli
vdaka spolupréci interpretov a hu-
dobnych historikov. Na piestiovom recitéli
z diel Webera, Beethovena a Schuberta sa
v podani rakuskeho tenoristu Bernhar-
da Berchtolda a klaviristky Iriny Pury-
Zinskej objavili aj dve skladby dirigenta bra-
tislavského Kirchenmusikvereinu Karla
Mayerbergera, ktoré v modernej edicii spri-
stupnila Jana Lengova. Intenzivnou spolu-
pracou vznikol tieZ treti z cyklu koncertov
Musica Imperialis in Posonio. Klarisky ro-
zoznela chrdmova hudba z repertodru Ci-

sarskej dvornej kapely pdsobiacej vo Vied-
ni. T4 v Bratislave t¢inkovala poc¢as koru-
novdcii a poCetnych zasadnuti uhorského
snemu. Dramaturgia koncertu, spracova-
na na zaklade podkladov nachéddzajucich
sa vo viedenskych archivoch, bola vysled-
kom vyskumov hudobného historika La-
dislava Kacica. V tlohe interpretov sa pred-
stavil domadci sibor Solamente naturali
(umelecky vedici Milo§ Valent), zbor Cho-

Malcolm Bilson

rus alea a dirigent Branislav Kostka. Dra-
maturgiou, ale aj vykonmi in§trumenta-
listov, zboru i sélistov (Noémi Kiss, Anna
Mikolajeczykova, Andrej Rapant, Mi-
chal Pospisil, Margot Kobzova), na kto-
rych kladol koncertantny $tyl (zhudobne-
nia zalmov Laudate Dominum a Beati om-

Bernhard B
a Irina Puryiinskaja.

nes od cisdrskeho vicekapelnika Marca An-
tonia Zianiho) a kontrapunktické skladby
s naroénymi sélistickymi nastupmi (Wagen-
seilova Missa Sancti Antonii) zna¢né néro-
ky, patril tento koncert k najzaujimavejsim.
Slavnostny charakter skladieb umocnilo
pouZzitie trombdnov colla parte. V tutti Gse-
koch Wagenseilovej om3e mohol pozorny
posluchacd zaregistrovat zvuk cinku, na kto-
rom hral vestranny Michal Pospisil. Pri-
jemnym prekvapenim boli chradmové so-

naty zabudnutého hudobnika Johanna
Georga Hinteredera, ktoré striedali spomi-
nané vokéalno-in§trumentélne diela. Cyk-
lus Objavovanie archivov pokradoval vystu-
penim stuboru Musica aeterna so zborom
Voci Festose (umelecky vedici Martin
Majkat) v programe zostavenom z hudob-
nej zbierky jezuitov v Trencine. Trojéasto-
véa Symfonia g mol op. XVI & 7 od Marianu-
sa Konigspergera, tak ako aj sinfonie Jo-
hanna Adolfa Hasseho a Frantis-
ka Tmu, vychadzali z talianskych
vzorov. Vynikajici vykon vo vir-
tuéznych skladbach v neapol-
skom 3tyle (Vigilius Blasius Faitel-
li, J. A. Hasse), ale najmé v nad-
hernej 4rii , La Pupilla “Nicolu Por-
poru podala Kamila Zajickova.
Efektnd kadencia bola dielom sé-
listky a umeleckého vediiceho si-
boru Petra Zajicka. Zaver koncer-
tu patril zhudobneniu Stabat Ma-
ter Frantiska Tamu. Kompozicia
zaujala koncentrovanym vyra-
zom, ktory dokazal skladatel vy-
tvorit Uspornymi prostriedkami
na pomerne malej ploche. Kvoli
farbe a sile zvuku bolo dobrym
rieSenim zaradit v osemélennom zbore do
altovej skupiny muzsky alt. Koncert, ktory
sa konal v Klariskach, bol sti¢asne posled-
nym koncertom mimoriadne vydareného
roénika. Skoda, Ze z programu festivalu vy-
padla tento rok premiéra skladby stcasné-
ho slovenského skladatela inspirovand hu-
dobnou minulostou. Na pred-
chadzajicich roénikoch zazneli
kompozicie Vladimira Godara,
Petra Zagara, Daniela Mateja
a Ivana HruSovského, ktoré roz-
Sirili festival o dalsi rozmer. Cen-
nym zdrojom informadcif je festi-
valovy bulletin, obsahujuci ¢asto
autorské texty interpretov a hu-
dobnych historikov. Chybajt vak
désledné odkazy na pramene,
resp. notové edicie, z ktorych in-
terpreti pri nastudovani vychadza-
li. Tie byvaju stcastou diskov za-
hraniénych nahravacich spoloc-
nosti a zvy$uju tak ich informadc-
nu hodnotu. Nie je mozZné sa tiez
dozvediet, ¢i sa hra z pévodného
pramenia a ak nie, kto je autorom sparto-
vania ¢i transkripcie. V porovnani s kvali-
tou, ktoru festival Dni starej hudby v su-
¢asnych podmienkach bez prerusenia pre-
zentuje uz takmer jednu dekadu, sa spo-
minané vyhrady len formdlnymi detailmi,
na ktoré sa ndzory mozu roznit. Uz teraz
sa mdZeme tesit na okrdhle jubileum, kto-
ré Dni starej hudby osldvia na buduci rok.

Foro Karot Ruist
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RENCONTRES EUROPEENNES

Eurépska hudobné akadémia, sidliaca
v luxemburskom Schengene aj v Brati-
slave, je nielen druZobny projekt dvoch
geografickych destindcii, ale sluzi aj ako
prostrednik pri Starte kariéry mladych in-
terpretov. Jej umeleckym riaditelom je hus-
lista a dirigent Jack Martin Héindler, ku
ktorého rozvetvenym aktivitim patri aj
vedenie telesa Solistes Européens Lu-
xembourg. Tento orchester niekolkokrat
do roka vystupuje v ramci cyklu Rencon-
tres européennes aj v metropole na Dunaji,
naposledy tak bolo 8. jila v Koncertnej
sieni Slovenskej filharménie. Volbu tohto
terminu mozZno povazovat za Stastnd, pre-
toZe podujati s vaZnou hudbou v rdmci
Kultdrneho leta je tohto roku pomene;j.
Aj preto bol o podujatie zvySeny posluchaé-
sky zdujem, ktory umoctiovala pristupna
a pritazlivd dramaturgia.

Do histérie slovenského reprodukéné-
ho umenia sa od istého ¢asu zapisuje J. M.
Héndler ako tspe$ny stimuldtor a podpo-
rovatel talentovanych mladych sloven-
skych interpretov. Na toto podujtie prizval
klaviristu Ladislava Fancovi¢a. Umelec
dostal prileZitost prezentovat sa v preriho
dosial neoverenej stylovej oblasti; ako s6-
lista Koncertu pre klavir a orchester in F od

Georgea Gershwina. So zna¢nou davkou
obdivu sledujeme neustéle narastanie Fan-
¢ovifovho repertodru nielen ¢o do kvanti-
ty - ato je rozhodujtce - aj v zmysle kva-
lity. Pokladdme uZ za samozrejmost, Ze ten-
to klavirista nema problémy s rieSenim
akéhokolvek technického rébusu. Dokaze
ho vZdy Gspesne a suverénne zvladnut.
Rovnako dokéZe preniknit do jadra aj
najndro¢nejsej vyrazovej problematiky. Pri
takomto priaznivom trende umeleckého
vyvoja v nifom nezaostal ani pri tlmoéeni
Gershwina. Tento autor vo svojej hudbe
prinasa Stylizované prepojenia jazzovych
prvkov s tradi¢nou hudbou, vyznamnad rola
v jeho kompozicidch pripadd rytmickej zloz-
ke. Fanéovi¢ nendsilne a ispesne nacrtaval
v sélovom parte synkopy, a je pochopitel-
né, Ze pri svojej technickej vybavenosti ne-
zaostal v brilantnom tvarovani virtuéznych
usekov. Dokézal vSak eSte ovela viac. Pos-
trehli sme, Ze sa jeho paleta dynamickych
prostriedkov vyrazne obohatila. Tietiova-
nie farieb sa nevztahovalo len na kantilé-
nu, ale vyrazne podc¢iarkovalo meniace sa
nédladové tseky. Obdivovali sme pokoj
a rozvahu pri uplatfiovani tvorivého elanu:
chrlil oktavy, ale aj spieval, dokazal byt ele-
gantny, Zartovny aj Zivy.

HOMMAGE a BACH

ramci Kultdrneho leta sa 21. jala vo

Velkom evanjelickom kostole uskuto¢-
nil dalsi koncert, z verejnosti uz velmi dob-
re zndmej benefi¢nej série podujati s titu-
lom Hommage & Bach. Tento raz bol reali-
zovany pri prileZitosti 25%4. vyro¢ia smrti
Johanna Sebastiana Bacha. Hlavnou ideou
koncertu bola snaha akcentovat meno a
kompoziéni tvorbu genidlneho barokové-
ho skladatela, v spojeni, ako zvycajne,
s charitativnym zamerom.

Pre milovnikov vdznej hudby sa stali
hlavnym ldkadlom veéera klavirista Miku-
143 Skuta a Komorni sélisti Bratislava
pod umeleckym vedenim Ivany Prista-
Sovej. Uz vopred bolo jasné, Ze spojenie
takejto profesiondlnej zostavy prinesie kva-
litny vysledok. Dramaturgia koncertu bola
zloZend z diel Johanna Sebastiana Bacha
(Koncert pre klavir a orchester d mol BWV
1052, Koncert pre klavir a orchester E dur
BWYV 1053), jeho syna Carla Philippa Ema-

nuela Bacha (Sinfonia ¢ 2. Wq 182/2) a tak-
tieZ Felixa Mendelssohna Bartholdyho (Sin-
fonia ¢ 12 g mol).

Koncert splnil moje pozitivne o¢akava-
nia. PredovSetkym ma zaujal svojim vyko-
nom klavirista Mikuld$a Skuta, ktorého
meno netreba bliZsie predstavovat. Je ndm
dobre zndme, Ze ide o klaviristu s obrov-
skym umeleckym potencidlom. Vo svojom
interpretaénom procese na seba predovset-
kym upozornil GZasnou technickou lahkos-
tou, bezproblémovostou. Prostrednictvom
vyrazovych nudns dokdzal z klavira doslo-
va vycarit orchestralnu zvukovost. Jeho vy-
kon mozno oznadit ako jedineény. Na dru-
hej strane taktieZ nemozZno obist Komor-
nych sélistov Bratislava, ktor{ neustale
potvrdzuju svoje kvality, samozrejme, inak
tomu nebolo ani v tomto pripade. Stbor
vynikol hlavne v $tylovej interpretécii a zvu-
kovej vyvézenosti. Skuta spolu s Komor-
nymi sélistami Bratislava si vytvorili vza-

Uz pri Gershwinovi sme evidovali diri-
gentovu citlivd pracu. Dokazal byt so sélis-
tom synchrénny aj pri delikdtnych agogic-
kych zdchvevoch. Svoj tvorivy entuziazmus
mohol azda trochu skrotit v dynamickych
vrcholoch, ktoré boli predsa len prihluéné.
Hiéndler s orchestrom vyrazne umocnil
Fancovicov vykon.

Pre dirigenta nebyva najlah$im ories-
kom prezentovat sa v skladbe takého po-
puldrneho autora, akym je Antonin Dvo-
rak. Jeho Novosvetskd symfonia je zndma
z nahrdvok, neraz aj zdsadne odli$nych
koncepcii. Zdalo by sa, Ze tento moment
mohol do istej miery ovplyvnit aj Hindle-
rov pristup. Pripadné ndstrahy vsak Héan-
dler odlozil stranou. Nekopiroval, ale su-
stredil sa na poziadavky partitiry a upred-
nostiioval vlastné muzikantské citenie. Je
plnokrvnym hudobnikom, rdd sa nechéva
undsat zvukom, vehementne sa vklada do
formovania hudobného pradu. Dokédze
vrucne vyspievat kantilénu, najméa ked ma
v orchestri vybornych inStrumentalistov,
ktorf dokdzu umocnit jeho koncepciu.

Koncert svojou prvou aj druhou ¢astou
vysoko zabodoval. Jedinou menej svetlou
strankou bol tiefl dmrtia byvalého rakds-
keho prezidenta Thomasa Klestila, ktoré-
ho pamiatku a zasluhy o spolupracu so Slo-
venskom vyzdvihol v prihovor sdm diri-
gent.

Viapimir Cizik

jomne rovnocenné umelecké partnerstvo,
ktoré sa nakoniec odzrkadlilo aj v koneé-
nom zvukovom komplexe.

Pri takychto druhoch koncertu, sa kri-
tik nezapoti, skér prichddza na rad chvala
a radost z prijemného zaZitku. Zakonéenie
horticeho letného vecera s koncertom
Hommage a Bach bol pre mna, a predpo-
kladam aj pre ostatnych navstevnikov pri-
jemnym osvieZenim.

IVANA ZIAKOVA

JAZZ TODAY

Pocivaite reldcie dvojice

Vlado Smidke - Igor Krempasky
kazdy piatok 0 23.00 h

Hviezpa FM

100,3 MHz (Bratislava) - 88,8 MHz
(Nitra) - 97,6 MHz (Banské Bystrica)
- 98,8 MHz (Liptovsky Mikulds)
www.musicmarket.sk
www.divyd.sk
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S1ec/r027 KLARY HAVLIKOVE)

Zaver sezény SOSR

ymfonicky orchester Slovenského roz-

hlasu patri v si¢asnosti medzi popred-
né eurdpske telesd. Dokazom toho su aj
mnohé jeho umelecké zdjazdy a pozitivne
hodnotenia zahrani¢nej odbornej kritiky.

Okrem profesiondlnej drovne telesa tre-
ba viak vyzdvihntt aj dramaturgickd sklad-
bu programov, ktord sa snazi ziskat zdu-
jem publika tematickym ladenim, zaujima-
vymi dirigentmi, atraktivnymi sélistami,
nie chronickym obohrdvanim skladieb mi-
nulosti zaliefajicimi sa lacnému vkusu.
V neposlednom rade treba ocenit aj zara-
dovanie stcasnej slovenskej tvorby, ktora
sa v programoch SOSR- u vyskytuje ¢astej-
Sie neZ u inych telies.

V takom duchu sa niesla dramaturgia
zdvere¢ného koncertu sezény 25. jina,
v ktorého programe prvé cast obsahovala
popri Smetanovej predohre k opere Pre-
dand nevesta slovensku tvorbu, v druhej ¢as-

ti odznel oblibeny Cajkovskij, jeho pod-
maiiujica 5. symfonia e mol op. 64.

Na Cele orchestra v ten vecer stal spolah-
livy, kreativny dirigent Richard Edlinger.

V premiére odznela skladba Nénia od
Hanus$a Domanského, ktord autor veno-
val priatelovi, predéasne zosnulému diri-
gentovi Rébertovi Stankovskému. Je to
sugestivne dielo, ktoré posluchéica nene-
cha uvazovat nad tym, ako je skompono-
vané. Pohlti ho a pdsobi nari svojim suges-
tivnym pradom. Nejde tu o plaé tichej bo-
lesti, skor o bolest krutd, vzdorovitd, dra-
matickd. Je to skladba efektnd, posobiva,
v ktorej sa orchester mozZe uplatnit v pl-
nom lesku. Verim, Ze preto po nej siahnu
aj iné telesd.

Klavirne kompozicie Eugena Suchoria
aich oddana interpretka Klara Havliko-
va tvoria nerozluény celok, patria k sebe.
Tato pianistka nastudovala kompletne celé

Ked HuDBA sPAJA SRDCIA...

Letné mimokoncertna sezéna a divadel-
né prazdniny su pre vaéSinu domécich
ako aj zahraniénych hrac¢ov vitanym obdo-
bim na rozsirenie svojich limitovanych ak-
tivit. Talianske Trio dell’Arco z benatske-
ho divadelného orchestra La Fenice sa
v rdmci svojho julového koncertného tur-
né po slovenskych mestach predstavilo 29.
jula aj zvolenskému obecenstvu. Toto ko-
morné teleso, ktoré pdsobi pét rokov v zlo-
Zeni: husle - Sara Michieletto, viola - Da-
niel Formentelli, violoncelo - Nicola
Boscaro, sa uz stihlo predstavit vyznam-
nym hudobnym spoloénostiam v Talian-
sku, spolupracovat so zndmymi sélistami
a tieZ prenikat postupne do $irsieho pove-
domia prostrednictvom vlastnych nahra-
vok. Siroky repertodrovy ziber (od baro-
ka aZ po sticasnost, vratane jazzu, etnickej
hudby a blues) umoznil trojici v uvedeny
zvolensky veler siahnut po klasike, ktora
népadito a dramaturgicky uvazene skibila
so skladbami 19. a 20. storo¢ia.

Uz tvodné, posluchdésky vdaéné, vol-
nou formou komponované Intermezzo od
Z. Kodalya, ovplyvnené madarskou Iudo-
vou piestiou, v stvarneni mladého stboru
vyznelo suverénne, presved¢ivo, bez akych-
kolvek vyrazovych balansov.

Meno talianskej klaviristky, organistky
a skladatelky B. Furgeriovej nie je nasej
hudobnej verejnosti zndme, v domédcom
prostredi sa vSak uz zaradila medzi promi-
nentnych tvorcov. Svoje diela komponuje
C¢asto na objednavku konkrétnych interpre-
tov, tak tomu bolo aj v pripade dvojéasto-
vej kompozicie Dedicato a un sogno (Veno-
vané snu), interpretovanej Triom dell “Arco.
Skladba, vystavand na bdze modality, bola
pdvodne urcend zboru (neddvno prepra-
covand pre toto obsadenie). Pokojnejsie
meditativne pasma striedaju rytmické va-
riované motivy, oraz ndstojcivejsie a mar-
kantnejSie eskalované do ¢oraz vyssich
poldh. Dramatickym ndbojom a neustdlym
chvenim nasyteny hudobny proces od pr-
vych okamihov reflektuje vnitornt silu
uryvkov starozdkonnych Zalmov, tlmode-
nych hudbou.

Beethovenova Serenata op.8 z raného
viedenského obdobia, dala naplno vyzniet
mladickemu eldnu a muzikantskej sponta-
neite interpretov, potvrdila ich hraéske
kvality a zaplavila priestory Krélovskej sie-
ne Zvolenského zdmku pradom jasnej, ele-
ganciou a noblesou presiaknutej hudby. Na
ploche siedmich ¢asti hraéi vytvorili prie-
stor pre adekvatne vyznenie lyrickych

dielo nasho klasika a bola pri zrode tak-
mer kaZdej jeho klavirnej skladby. Preto
jej interpretéciu, ktord je zaznamenan4 aj
na zvukovych nosi¢och, mozno povazovat
za autentickd, autorom overend. Nahrala
komplet Suchonovych klavirnych diel, ¢o
je obrovska a zasluzna praca. Kiezby aj su-
¢asni skladatelia nasli takych vernych a ché-
pavych interpretov!

Bola som na premiére Rapsodickej suity,
ktora odznela na festivale Prazska jar 1965.
Mladé Havlikova vtedy vyzdvihla nielen
rapsodickost skladby, ale hlavne dramatic-
kost. Jej fortissimd vtedy zneli plnostou
zvuku, niesli sa nad orchestrom, klavirist-
ka oslfiovala technickou bravirou a zozala
spolu s autorom velké ovdcie.

Dnes Havlikova preferovala hibavost,
filozoficky pokoj, ststredila sa na pomalé
useky, krdsu ténu, uprednostiiovala stlme-
né dynamické hodnoty. Skladba v jej dnes-
nom pohlade a pristupe ziskala iny, novy
vyraz. Pre mria intenzivnejsi, posobivejsi.
Overila som si znova, Ze interpreticia nie
je iba reprodukciou notového zdznamu, ale
¢osiviac...

A znova boli ovicie, znova pridavky.
Samozrejme, zo Suchoriovej tvorby.

ANNA KOVAROVA

a kantabilnych tsekov, prezentovali zmy-
sel pre detail, vyvaZenost formy a logiku
pri vystavbe jednotlivych ¢asti i celku
a svojim oduSevnenym muzicirovanim
zddraznili taneény charakter viacerych
partii skladby.

K uspechu prispeli aj vyborné akustic-
ké parametre priestorov, no predovietkym
vynikajica sthra, ndstrojovd vyvdzenost
a maximdlna koncentrovanost vSetkych
troch ¢lenov telesa. Bodku za prijemnym
koncertnym podujatim dal Dohnényiho
Madarsky tanec, v kompoziénych vychodis-
kach napojeny na bohatstvo a dynamizmus
ciganskej ludovej hudby. Vygradoval atmo-
sféru vecera a potvrdil nesporné kvality
uéinkujuacich.

»--.Hudba nepotrebuje vela vysvetliviek.
Bez prekdzok prendsa hodnoty krdsy, harmd-
nie, ludskych pocitov, zdzZitkov a inSpirdcie...
- povedal na margo tohto hudobného pro-
jektu Jan Figel, ¢len Eurdpskej komisie,
ktory nad nim prevzal zastitu. Ziada sa len
dodat, Ze tento mimoriadny poéin ( v or-
ganizatnej rézii Pavla Kraveca), usilujici sa
aj takymto spdsobom prispiet k vedomiu
spolupatri¢nosti narodov Eurépy, sa jed-
noznacne vydaril. ,...lebo hudba spdja srd-
cia - a srdcia spdjaji ndrody...“ A o to ndm
vietkym predsa ide...

ZuzANA GRAJCAROVA
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MALE JUBILEUM FESTIVALU

Banskostiavnicky Festival peknej hudby, ktorého autorom myslienky,
inicidtorom a spolu s manZelkou Lele Zemanovou, organizdtorom, je nds
violoncelista Eugen Prochdc, zavisil zaciatkom augusta svoj piaty rocnik.

Otvéraci koncert 30. jila zaznel v ¢a-
rovnom Lapidédriu Starého zdmku,
v jeho programe vysttpili Komorni solis-
ti Bratislava pod taktovkou portugalské-
ho dirigenta Manuela Teixeira. Drama-
turgia koncertu pontkla aj trochu exotiky,
zneli u nds menej zndme diela portugal-
skych a Spanielskych majstrov Jolly Braga
Santosa, ¢i Joaquina Turinu. Orchester,
v ktorom vlddne prevazne mlada krv, po-
dal vyborny vykon, k ¢omu mu dopomo-
hol aj samotny ,,otec” podujatia, violonce-
lista Eugen Prochae, ktory s chutou za-
hral sélovy part v Boccheriniho Koncerte B
dur. Hlavne kadencie v jednotlivych ¢astiach
podal s absoldtnou presvedéivostou a ci-
tom, ¢o v publiku, zostavenom prevazne
zo zahraniénych turistov, vyvolalo spontan-
nu odozvu.

Otvéraciemu koncertu predchddzala
tradiénd vytvarnicka vernisaZ v Rytierskej
sdle Starého zdmku. V tomto roku st v tej-
to origindlnej sdle umiestnené plagaty
z dielne grafického stadia
Rabbit & Solution, foto-
grafa a vytvarnika Jura-
ja Kralika a Vladimira
Roztoku, ktor{ boli z4ro-
verl autormi plagdtu pre
tohtoroény Festival pek-
nej hudby. Stéastou ver-
niséZe bola opit premié-
ra skladby slovenského
autora, tentokrat Vitazo-
slava Kubicku, ktory sa
prezentoval ukadzkou
z pripravovanej opery
o Zivote a diele Martina
Luthera. Zazneli tri drie
pre bas (Ladislav Ne-
shyba), violonéelo (Eu-~
gen Prochac) a akorde-
6n (Rajmund Kékoni).

31. jul nazvali organizitori festivalu
Raktskym driom. Navstevnikom bolo
hned jasné, preco na oboch koncertoch
hrali rakdski umelci. Najprv sa v zrekon-
Struovanej kaplnke barokového kastiela
vo Sviatom Antone predstavila in§trumen-
tdlna zostava flauta (Barbara Gisler -
Haaseova), gitara (Walter Wurdinger)
a violoncéelo (Eva Landkammerova).
Hrali skladby baroka, tanga od rakiskych
sticasnikov a koncert ozvlastnila aj povab-
nd slovenskd premiéra Miniatiry pre fla-

-

B Tha Jubal

-

Eugen Prochdc s dirigen-
tom Manuelom Teixeirom.

utu a gitaru od Milana Novéka ,
ktord autor skomponoval pre
tohtorocny festival.

Vecerny koncert opét na Starom
zdmku v Banskej Stiavnici sa nie-
sol v znameni néstrojového zosku-
penia flauta, violonéelo a klavir.
Hralo Jubal trio z Rakiska a zne-
li diela J. Haydna, W. A. Mozarta, J.
N. Hummela, F. Schuberta a sklad-
ba A. Parta Fiir Alina pre klavir s6lo
v podani irskej klaviristky, Zijucej
voViedni Sary Bryansovej.

Jifi Hanousek a Eleonéra Skutovd.

Zaver Festivalu peknej hudby 2004 pat-
ril ¢eskému violoncelistovi Jifimu Ha-
nouskovi, ktory mal v programe svojho
recitdlu zaradené hlavne diela ruskych kla-
sikov 20. storoéia I. Stravinského a D. Sos-
takovica, ale aj skladbu L. van Beethovena.
Bola to ndro¢nd dramaturgia, v ktorej ¢es-
ky sélista spolu s nasou klaviristkou Eleo-
nérou Skutovou presved¢il o svo-
jej muzikalite a citovosti. Sucastou
koncertu bolo aj dalsie premiéro-
vé uvedenie slovenskej skladby. Po-
sluchéé si pravdepodobne spociat-
ku asi nevedel pod trochu humor-
nym ndzvom novej skladby Marti-
na Burlasa PrisluSenstvo>zdbava
ni¢ konkrétnejsieho predstavit, no
skladba nakoniec vyznela ovela
zdvaznejsie nez jej nazov.

Tento medzindrodny festival ma
za sebou pit rokov a zdd sa, Ze svoje
korene uZ natrvalo zapustil. Po-
mohla mu k tomu nielen doposial
dobre volend dramaturgia, podpo-
ra a spolupréca zo strany Centra
mestskej kultiry Rubigall, Sloven-
ského banského muzea v Banskej
Stiavnici, finan¢nd pomoc predo-
vSetkym z pokladnic zahrani¢nych
kultdrnych institttov, ¢i sloven-
skych hudobnych institdcii a treba
vyzdvihnit aj podporu zo strany
Ministerstva kulttry, ktory Festi-
val peknej hudby kaZdoro¢ne neo-
bide. Skoda len, Ze sikromnych
mecendSov stile nepribuida...

Z.
SNimky L. Luzina
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ORCcHESTER (AJ) NA EXPORT

suvislosti so vstupom Slovenska do

EU bol MladeZnicky orchester Slo-
venskej hudobnej spoloénosti (spolu
s dal$imi dvoma telesami z novych ¢len-
skych $tatov) vybrany na berlinsky festival
mlddeznickych orchestrov young - euro
- classic (6. az. 22. augusta). Na jeho ti¢as-
ti - reprezentdcii nasej hudobnej kulttry -
sa podielalo viacero institdcii: Slovensky
rozhlas, Slovenskd hudobnd spolo¢nost,
Slovenské narodné muzeum, podporilo ho
MK SR, Narodnd banka Slovenska a Na-
décia Josefa Bulvu.

Teleso sa predstavilo v Malom koncer-
tom $tadiu SRo 10. augusta na koncerte
série Stidia mladych, ktory bol zaroveii
verejnou generdlkou pred berlinskym fes-
tivalovym vystipenim. Dramaturgia zo-
hladiiovala poZiadavky usporiadatelov fes-
tivalu uviest aspori jednu premiéru pévod-
nej orchestralnej kompozicie (odzneli dve)
a zdrovern reSpektovat predpisany pocet
hraéov v jednotlivych na-
strojovych sekcidch. Povod-
né obsadenie orchstra bolo
tak rozsirené o posluchacov
konzervatérii v KoSiciach,
Ziline, Banskej Bystrici, asi
Strvrtinou boli zasttpeni §tu-
denti z Bratislavy.

S radostou mozno kon-
Statovat, Ze tvrdéd préca (te-
leso nacvicovalo od 2. au-
gusta v dvoch frekvencidch
v priestoroch kastiela v Dol-
nej Krupej) priniesla bohaté
ovocie. Idealizmus, nad$enie mladych hu-
dobnikov a dirigentov vyustili do presved-
¢ivého vysledku. Orchester v sihre, v into-
ndcii, vo zvukovom vypracovani, ¢istote
a plasticite fraz sélovych vstupov - a ¢o je
podstatné - aj v celkovom obsahovom vy-
zneni, plne zodpovedal prisnym kritéridm,
aké ofakdvame od profesionédlnych telies.

Program pozostaval z dvoch ¢asti, pri-
¢om v kazdej z nich sa prezentoval iny diri-
gent. Prvy sa predstavil Mirko Kraj¢i. Je
typom rozvazneho, s lahkou eleganciou
formujuceho, nie v3ak akademicky stro-
hého dirigenta. Ako sélista vystapil mlady
huslista z Kosic Stanislav Joni v zndmom
rapsodickom taneénom vyjave Mauricea
Ravela Tzigane pre husle a orchester. Problé-
mom pre sélistu je skibit do presvedéivé-
ho celku melanchdliu, spevnost so Zivel-
nym, stupniujicim sa temperamentom.
V opuse tkvie dostatok pokuSeni poddat
sa zvodom rudimentdrnosti tanca, podlah-
nut lacnej, na efekt vypocitanej zvukove;j
priebojnosti. Joni stvarnil dielo s obdivu-

hodnym nadhladom a aj pri narastajicom
tempe dokonale stal nad formovanim linii.
Malokedy pocujeme tak premyslent inter-
pretaciu. Niekomu azda mohlo prekédzat
presné ddvkovanie vdsne; najviac vSak fas-
cinovala synchrénnost orchestralneho sprie-
vodu so sélistom, ¢o pre dirigenta, rovnako
ako aj pre hrac¢ov nebol prave najlahsi orie-
Sok. A tak nielen v tomto smere ziskal Kraj-
¢i absolutérium s vysokym ocenenim.
Krajci sa predstavil aj skladatelsky, kom-
poziciou s ndzvom Post scriptum. (V bulleti-
ne boli obe pévodné diela oznacené ako
predpremiéry, kedZe oficidlna premiéra
bola az v Berline.) Po odzneni skladby sme
tazko mohli zodpovedat na otdzku, ¢i je
Krajci viac skladatelom, alebo dirigentom.
Vychadzala ndm odpoved: rovnako je vy-
spely v oboch polohach. V oblasti kompo-
ziénej si, pochopitelne, vytycuje ciel nie¢o
svojou hudbou povedat. Pre tento zdmer
vyuZiva viaceré postupy. Ako skladatel,

ﬁ,g-..p:—l rivj&:‘iv!‘l- rM__
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rovnako ako aj dirigent, nechce ohurovat
intenzitou citu, & zvuku. Skor inklinuje
k miernej$im polohdm, k vybrusenosti, rad
vychutndva jemné odtienky na hranici po-
¢utelnosti. Nevyhyba sa ani inSpirdcidm
ludovymi prvkami, ktorymi kompozicia
ziskava Zivsi kontrast k prevladajicej néla-
de. Dielo kazdopddne upttalo, no zaroveri
nastolilo otdzku, ¢i je ndzov pre skladbu
préave vystizny a priliehavy. Oznacenie Post
scriptum u vadsiny ludi evokuje dodatok,
dopovedanie na zaver kore$pondencie.
Krajéiho opus povedal toho (na pomerne
Sirokej ploche) ovela viac... Skladba poskyt-
la dost prileZitosti zaskviet sa viacerym hra-
¢om, vratane koncertného majstra husli (S.
Joni) a jeho zdstupcu. S prihliadnutim na
interpreta¢ny naturel dirigenta Kraj¢iho
bola vhodne zvolena Klasickd symfonia ¢. 1
D dur op. 25 od Sergeja Prokofieva. Svojou
Zivostou, elegantnou lahkostou (najmé
v Sumivom findle) plne podmanila. Pre n4s
vkus v8ak volba tempa Gavotty nezohlad-
nila Non troppo Allegro, vyznela prirychlo.
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V druhej ¢asti programu odznela dalsia
novinka z pera slovenského (v Berline po-
sobiaceho) komponistu Petra Machajdika
s ndzvom Ndjdené zabudnuté. Invencia toh-
to autora sa zamerala na exploatdciu fa-
rebnych mozZnosti orchestra, ¢o tak ako
u Krajc¢iho dévalo priestor prezentovat tech-
nicko-vyrazové kvality vari vSetkych hra-
¢ov v sdlach, skupindch, aj vo vynaliezavych
kombindcidch. V tomto pripade si nedovo-
lujeme ani trochu spochybnit volbu titulu
opusu. TaZiskom diela je mozaikovité pri-
radovanie niekedy aZz samotcelne vyznie-
vajucich zvukovych , kamienkov®, & skvin.
Linie diela st skér poskladané priddvanim
stdle novsich elementov mozaiky; farebna
premenlivost je akoby hlavnym cielom.
Autor sa v prevaznej Casti skladby nedoka-
Ze odputat od tohto ciela, a prave tam, kde
od tohto zdmeru ustupuje a spéja ho s evo-
luénym rozvijanim linii, dosahuje najpre-
svedcivejsi a¢inok.

Po¢nic Machajdikovou skladbou pre-
vzal taktovku do svojich rik Karol Kevic-
ky. Je dirigentom odlisného naturelu. (Ne-
vdojak sa ndm natiska paralela: Rajter -
Krajéi, Slovék - Kevicky.)

Aj dramaturgia akoby
zohladiiovala odli§né inter-
pretaéné typy. Kazdopadne
s Kevického zaloZenim ko-
reSpondovalo zdvere¢né ¢is-
lo programu, 3. (Mald) sym-
fonia B dur op. 17 a od Ale-
xandra Moyzesa. Tdto or-
chestralna verzia pévodne
Dychového kvinteta sklada-
tela odznela premiérovo
s velkym tspechom roku
1943 v Berline. Symfénia je
majstrovskym kusom a predstavovala vy-
vrcholenie prvej vyvojovej fazy svojho tvor-
cu. Kréasy diela, v ktorom na pomerne
malej ploche dokédzal kompozi¢ne vela vy-
povedat, uchvacuju aj dne$ného poslucha-
¢a. SvieZost invencie, znamenite rieSeny
formovy pddorys ¢asti, bohatstvo nalad so
slovenskym koloritom, st zlozky, ktorymi
si dielo ziska pozornost. Kevického tvorivy
temperament nasiel najmi v tomto diele
dostatoény priestor na adekvatne vyjadre-
nie (napriklad v charakterizacii meniacich
sa ndlad druhej varia¢nej ¢asti). Dirigent
vyuzil svoj zmysel pre prikre postavenie
kontrastov v iskrivom, ale aj pomalsie ply-
ntcom Scherze, no aj pri vystavbe myslie-
nok sondtového Findle s té¢innym dynamic-
kym vyvrcholenim v rozvedeni.

Z koncertu sme odchddzali hrdi na kras-
ne vysledky plodov tsilia mladych hudob-
nikov, no aj tych, ktorf stavali a rozvijali slo-
venskd hudobni kultiru v oblasti pedago-
giky, interpretécie aj tvorby.

Viapimir Cizik
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UspecH v - Deilire

Z po piaty rok za sebou sa stretli $tu-
denti slovenskych konzervatérii a vy-
sokych hudobnych $kél na letnom sustre-
deni MladezZnickeho orchestra Sloven-
skej hudobnej spoloénosti. V inspiruju-
com prostredi kastiela v Dolnej Krupej,
pod vedenim dirigentov Mirka Kraj¢iho
a Karola Kevického, v spoluprdci s lektor-
mi Jinom Budzdkom a Stefanom Reite-
rom a manazerom Maridnom Turnerom,
znela desat prvych augustovych dni hudba
od rdna do vecera. MuZom v pozadi, ktory
celd akciu pripravil a riadil bol - tak ako
po minulé roky - predseda Slovenskej hu-
dobnej spolo¢nosti Milo§ Jurkovié.
Uspech doterajsich roénikov MO SHS
a tohtoroény vstup Slovenska do Eurép-
skej tnie boli faktormi, ktoré vyustili do
pozvania nésho telesa na prestizny festival
mlddeznickych orchestrov ,young-euro-
classic” (www.young-euro-classic.de) v Ber-
line. Toto podujatie, zhodou okolnosti tiez
s pafro¢nou tradiciou, prezentuje kazdy
rok najlepsie mladé orchestre z celej Euré-
py, jednak ndrodné, jednak medzinarod-
né na Cele s Orchestrom Gustava Mahlera,
¢i Orchestrom Eurdpskej tnie. PrestiZnost
tohto festivalu pod¢iarkuja jeho garanti,
ako predseda Eurdpskeho parlamentu Pat
Cox, ¢lenka Eurdpskej komisie pre vzdela-

nie a kultiru Viviane Redingovd, traduju-
ci starosta Berlina Klaus Wowereit a ¢leno-
via umeleckej rady Gidon Kremer, Daniel
Barenboim, Gerd Albrecht, Kent Nagano,
Maxim Vengerov, Mstislav Rostropovié
a dalsi. Od 6. do 22. augusta zaznelo v pre-
krasnej sdle berlinskeho Konzerthausu
dovedna 17 koncertov, na ktorych sa pred-
stavil hudobny dorast celej Eurdpy, a to nie-
len v polohe interpretaénej, ale aj v oblasti
tvorby, pretoZe podmienkou festivalovych
organizatorov je priniest aj jednu premié-
ru mladého skladatela svojej krajiny.

12. august bol slovenskym driom festi-
valu. N4§ orchester vystipil pod sloven-
skou vlajkou pred plnou 1400-miestnou
sdlou Konzerthausu s programom, v kto-
rom okrem Ravelovho Tzigane so sélistom
Stanislavom Jonim a Klasickej symfonie
Sergeja Prokofieva zazneli slovenské sklad-
by: 3. symfonia od Alexandra Moyzesa
a ako premiéry Post scriptum od Mirka
Krajéiho a Ndjdené zabudnuté od Petra
Machajdika. Mirko Kraj¢i a Karol Kevic-
ky dirigovali kazdy jednu polovicu koncer-
tu. Vsetky skladby programu mali velky
uspech, nadSenie prevazne mladého publi-
ka prekonalo aj jediny lapsus koncertu -
pamatovy vypadok sélistu v Ravelovi a ap-
laudovalo srde¢ne obom pritomnym auto-

PODIUM PRE MLADYCH

bratislavskej Zrkadlovej sieni Prima-

cidlneho paléca sa 15. jila uskutoéni-
lo zdvereéné podujatie, koncert u¢astnikov
3. ro¢nika Medzindrodnych interpretaé-
nych kurzov MUSICA ARVENZIS v Dol-
nom Kubine. Na akciu finan¢ne prispelo
Ministerstvo kulttry, podporilo ju Hudob-
né centrum a dalsi sponzori. Usporiadatel-
mi boli Konzervatérium v Bratislave, ZUS
Petra Bohtna v Dolnom Kubine a ob¢ian-
ske zdruzenie ARS NOVA. Umelecky riadi-
tel kurzov, pedagég VSMU a bratislavské-
ho Konzervatéria Jozef Kopelman pred
programom zhodnotil doterajsie tri ro¢ni-
ky kurzov, ktoré absolvovalo uz vyse 200
Ucastnikov. V tomto roéniku ich bolo 30
a popri domadcich adeptoch sa dostavili in-
terpreti zo siedmich dalsich krajin. Ich vek

osciloval medzi 10 a 25 rokmi, ¢iZe od Zia-
kov ZUS aZ po $tudentov vysokych hudob-
nych uéilist. J. Kopelman poslanie kurzov
nevidi len v konfrontdcii ¢i revizii koncepcif
nacvicenych skladieb, ale aj v obohateni p6-
diovych skiisenosti mladych interpretov. Ich
program zakotvil uZ do martinského Kul-
tdrneho leta a vystupili aj v dalSich prilah-
Iych lokalitdch. Na koncerte v Bratislave vy-
sttpili huslisti a klaviristi. Zasady ruskej kla-
virnej Skoly uplatiiovala bulharska
pedagogicka Marina Kopacinskaja, odcho-
vankynia aj unds dobre zndmeho Dmitrija
Baskirova. Dalsimi klavirnymi lektormi boli
Zuzana CiZmarovicov, ktord v Koline nad
Rynom pracuje s detmi do 16 rokov, dalej
Peter Cerman, riaditel Konzervatéria v Bra-
tislave, huslové kurzy viedol Jozef Kopelman.

rom premiérovanych diel. Ked po posled-
nej skladbe programu, Moyzesovej symfé-
nii ovécie nebrali koniec, orchester pridal
Finale z Prokofievovej symfénie bravur-
nym spdsobom: Mirko Kraj¢i dal prvii dobu
a odisiel z pédia! Bolo to trochu riskantné,
ale vyslo to skvele a mohli sme si povedat
klasické ,veni, vidi, vici®.

Pre MO SHS bolo ctou gj to, Ze Deutsch-
landRadio Berlin zaradilo nas koncert me-
dzi tie, ktoré nahrédvalo a na druhy deii v zo-
strihu vysielalo. Na tspechu podujatia sa
okrem uz spominanych umelcov a organi-
zétorov podielali aj instittcie, ktoré pria-
mo, alebo nepriamo sponzorovali akeiu:
Nadacia Josefa Bulvu, Slovenské narodné
muzeum, Slovensky rozhlas, Narodna ban-
ka Slovenska a Hudobny fond. Medzi po-
sledné ,uspechy” Ministerstva kultiry SR
sa moZe zaratat skutocnost, Ze napriek
opakovanym prosbdm organizatorov ne-
dokdzali jeho pracovnici prekonat admi-
nistrativnu bariéru, ktord stédla v ceste ude-
lenia grantu na tito vyznamnu prezenta-
ciu slovenskej hudobnej kultiry - ale to
predsa nie je pre zainteresovanych, ktori
poznaju aktivity tohto organu $tétnej spra-
vy v poslednej dobe, ni¢ prekvapujuce. Ved
¢o tam po reprezentdcii, hlavné st predpi-
sy.

Slovenski posluchééi Radia Devin si
budd moct vypocut zdznam koncertu v re-
lacii Stddio mladych v septembri s redak-
torkou Zuzanou MojziSovou.

MiLos Jurkovi¢

Ak by sme mali zovSeobecnit niektoré
postrehy v stvislosti s bratislavskym pod-
ujatim, dospeli by sme k presvedéeniu, zZe
mladi adepti uprednostiiuji technicky né-
ro¢né, virtudzne, najmi romantické sklad-
by, vyhybaju sa klasicizmu, ktory v progra-
mu Uplne absentoval. Z hladiska muzikant-
skej discipliny sme si uZili ddvku dravosti,
naliehavosti neraz vyustujtcej do prehna-
nych, omracujtcich temp, ¢asto aZ prekra-
¢ujuicich zretelnost fakttry.

V takejto situdcii zabodovala madarska
huslistka Bernadetta Doméanyova v List-
ku z albumu od R. Wagnera - Wilhelmiho.
Uvodné Chopinova Balada ¢ 3 As dur op. 47
v podani vricnej Emmeliny Littauovej
(Nemecko) bola vo svojej koncepcii do is-
tej miery poznac¢ena mladistvym, vpred sa
Zenlcim temperamentom. Mala vSak svo-
ju logiku, aj ked skladbu po rokoch bude
iste hrat rozvdznejsie. Mlady klavirista Fe-
dor Kosoy v Chopinovom Valéiku e mol op.
posth. prezentoval skor technické nez vyra-
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Nielen peniaze, ale vztah ku kultire...

»Nevyhodou bilancii je, Ze si uvedomujeme plynutie rokouv, Zivota, ludské odchody, fyzické starnutie,
¢o vyvoldva prirodzeny smiitok. Histdria je vSak potrebnd pre vedomie kontinuity“..., to st slové riaditela
Stitnej opery Banskd Bystrica Rudolfa Hromadu, ktorymi za¢iname volné pokradovanie série
hodnoteni uplynulej koncertnej a divadelnej sezony na nasich scénach.

POHLAD NA SEZONU 2003/2004

Skonéila sa%5. sezéna Statnej opery Banska Bys-
trica. Ako by ste ju hodnotili?

V divadlach pracujeme v rdmci tzv. ekonomického
roku, no divak vnima sezénu od septembra do kon-
ca nasledujtceho jina. Zaciatok 45. sezdny sme za-
¢inali jednodejstvovym hudobno-dramatickym a ta-
neénym divadlom BoZsky Amadeus, ktoré ¢erpd na-
mety zo Zivota W. A. Mozarta. Scendr napisala a dielo
choreograficky i rezijne nastudovala Dana Dinko-

va. Rudolf Hromada

Tradiciou SO je na konci roka uvadzat operetny
titul. Tak to bolo aj na zdver roka 2003, kedy sme na$tudovali
inscendciu Straussovej operety Viedenskd kru, v ktorej sme umoz-
nili hostovanie viacerym mladym spevdkom. Spomedzi nich sme
si za perspektivnu sélistku vybrali mezzosopranistku Miroslavu
Kiselov, ktora tu¢inkovala aj v Donizettiho opere Viva la mamma.
Dalsim titulom sezény bola Bizetova Carmen. Je to vydarend in-
scendcia reZiséra Pavla Smolika, pravidelne spolupracujtceho s na-
$im stborom. Zndmy operny pribeh realizoval v rdmci nasich
skromnych mozZnosti, no postavy a zbor na javisku rozhybal, dal
prileZitost domacim aj mladym bratislavskym spevdkom. Kritici
mali moZno rozdielny nazor na vysledok tohto projektu, ale Car-
men je stile vypredand, ¢o je pre nds poteSitelné.

Poslednym titulom jubilejnej sezény bola Donizettiho komicka
opera Viva la mamma alebo Slasti a strasti divadelného Zivota, k ti-

tulu sme sa vrétili po 20. rokoch z viacerych dévo-
dov: v repertodri ndm chybala komickd opera, ok-
rem domaceho predstavitela hlavnej dlohy, Simo-
na Svitka, bude alternovat a. h. rolu mamy Agaty aj
stile aktivny 72-ro¢ny barytonista Stefan Babjak,
jedna zo zakladajucich osobnosti nasej opernej scé-
ny. Tato opera je tieZ spomienkou na dlhoro¢ného
banskobystrického operného reziséra, nebohého
Kolomana Cillika, ktory bol aj prvym prekladate-
lom tejto Donizettiho opery do slovenéiny.
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KONTAKTY S JAPONSKOM

Po skonéeni letnych Zamockych hier zvolenskych (pozn. ve-
nujeme im samostatny ¢lanok) niektori ¢lenovia operného sii-
boru odcestovali na zidjazd do Japonska. O ¢o ide?

Do Japonska ideme siedmykrat vdaka p. Hasegawaovi, ktory sa
nadchol slovenskym umenim. M4 galériu, v ktorej je celé poscho-
die venované obrazom Albina Brunovského, preniesol sem tieZ
bienale ilustrécii. Tento zaujimavy pan, rovnako operny nadSe-
nec, je usporiadatelom koncertov nasich sélistov v Japonsku. Za-
¢iatkom madja si bol spolu so zastupcami japonskych miest pozriet
nase predstavenie Carmen. V rdmci letného japonského zdjazdu
sme sa predstavili na siedmich koncertoch s prierezmi opier Tosca
a Traviata. Okrem Sappora sme G¢inkovali aj v mensich mestéch.
Koncerty st tradi¢ne v krasnych sélach s tZasnou akustikou a kla-
virmi. Pre naSich umelcov je to nezabudnutelny zazitok, najvac-

zové kvality a nevyhol sa ani pamétovému
lapsusu. Talentovand 11-ro¢né huslistka
Sylvia PetraSova (ZUS Bratislava, Stefs-
nikova ul.) demonstrovala rad kvalit, ku
ktorym dokézala vdaka kvalitnému peda-
gogickému vedeniu (ué. Jozef Horridk) do-
sial dospiet. Na imponujtcej trovni, aj ked
nie bez zakolisania, zvladla Koncert ¢. 2 d
mol od Henryka Wieniawskeho, ako aj
jeho Caprice D dur pre sélové husle. Bulhar-
skéd klaviristka Dora Delviska prezento-
vala vyspelé interpretaéné kvality, vzruse-
ny tvorivy temperament v ¢astiach z Fan-
tdzie op. 116 (Intermezzo lemované dvoma
Capricciami) od Johannesa Brahmsa. Pe-
ter Fancovic z bratislavského Konzervaté-
ria v Lisztovom Mefisto valéiku vydatne
vytazil svoj dravy mladistvy temperament.
V plnej miere nattho mozno aplikovat kon-
Statovanie z tvodu tohto prispevku. Nalie-

havost a sklon k istému exhibicionizmu sa
premietali do celkovej stavebnej koncep-
cie, ktora sa akoby rozdrobovala na jed-
notlivé epizédy (niekedy aZ frazy). Ziadalo
by sa mysliet aj na nadvéznost a viac zoh-
ladnit celkovi liniu.

Jeho brat, uZ zndmy a etablovany Ladi-
slav Fancovi¢, na zdver koncertu zaZiaril
v Horowitzovej virtudznej tiprave Pochodu
admirality (Hviezdy a pruhy navzdy) od J.
Ph. Sousa, ktoru si podla sluchu sdm z na-
hravky prepisal a potom so vSetkymi kr-
kolomnostami nacviéil a brilantne predvie-
dol. Vjeho sugestivnom podani sme ju
poculi uz tyzdenl predtym v Redute ako
pridavok po bravirnej interpreticii Ger-
shwinovho Koncertu.

Z hladiska interpretaénej zrelosti upu-
tal vyvazeny vykon bulharského klaviristu
Konstantina Djulgerova v 3. ¢asti Scar-

bo z tryptichu Gaspar noci od Mauricea
Ravela.

Velké sympatie obecenstva ziskal sloven-
sky huslista, 10-roény Karol Dani§ (Ziak
Jozefa Gyoposa), ktory vzhladom na svoj
vek ¢o do vyrazu obdivuhodne stvérnil
(ako jediny skladbu barokového autora)
Fantdziu pre sélové husle od G. Ph. Teleman-
na a so suverénnou [ahkostou Wieuxtemp-
sovu Tarantellu. Z jeho hry vyZarovala ne-
fal§ovand dprimnost prejavu, priam cha-
rizmatickd samozrejmost. Zd4 sa, Ze je
devizou, ktord v blizkej buddcnosti prine-
sie bohaty vklad do nagho interpreta¢né-
ho umenia.

O v3etky klavirne sprievody sa spolah-
livo a na vysokej profesionélnej drovni za-
slazila Iveta Sabova.

Viapimir Cizik
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Sou odmenou je vSak pre nich tcta a nadSeny obdiv Japoncov, ich
odlidné nazeranie na umenie, nez to byva niekedy doma...

O NASTAVAJUCEJ SEZONE

Co uvedie SO vbudiicej sezéne?

Po augustovom sldvnostnom koncerte k 60. vyro¢iu SNP a podu-
jati k 45. vyrodiu Stitnej opery by malo v novej sezéne nasledovat
pdvodné hudobno-dramatické taneéné dielo Chlapcov dennik od
Dany Dinkovej. Hudobny podklad k inscendcii bude z odkazu kla-
sikov 20. storocia. DalSou premiérou SO bude opereta Zobravy
Student od C. Mill6ckera, ktort uvedieme pred Vianocami. Po
novom roku pripravujeme menej zndmu operu G. Verdiho Attila,
¢im nadviaZzeme na dramaturgické smerovanie S0, so snahou
uvddzat menej hrané, no pritom umelecky cenné diela. Za hostu-
juceho reZiséra by sme radi prizvali Martina Bendika. Na zaver
sezény chceme naStudovat Rossiniho Barbiera zo Sevilly.

O FINANCOVANI OPERY

Nedavno prebehla médiami sprava,
Ze Nova scéna a hudobné divadla
v KoSiciach a Banskej Bystrici by
mali prejst z financovania minister-
stvom kultdary pod regiony, resp.
vysSie tizemné celky (VUC). Ako sa
pozerate na tiito zisadnt zmenu?
Podobné tendencie nie si nové - opa-
kuji sa. Ich navrhovatelia si zrejme ne-
uvedomuju, Ze opera je najnakladnejsi
druh umenia. N4§ regién nepatri me-
dzibohaté, zrejme by déstojnu prevadz-
ku opery neutiahol. A moZno by to zna-
menalo aj zdnik SO. Ak sa dostane ope-
ra ako institicia pod regién, jej finan-
covanie sa bude riesit z jedného balika,
z ktorého treba pokryt problémy ne-
mocnic, cestného hospoddrstva atd.
VUC m4 vela priorit - ministerstvo
kultary jednu... Treba vnimat aj rozdie-
ly v regiénoch, ich momentalny stav,
pripadne aj moZnosti tamojsich spon-
zorov. Na Slovensku je osem VvUC, ale
len v troch st operné divadld, z nich
Opera SND m4 zostat pod gesciou §titu. Predstavme si, Ze dva
regiony by pri zamyslanej kultdrnej politike museli ddvat na oper-
né divadld priblizne o 50-60 miliénov viac a dalsich Sest regiénov
by bolo o tdto sumu vlastne bohatsich... Niekedy sa ndm dava za
vzor regiondlna kultdrna politika vo Franctzsku. LenZe tam v jed-
nom regiéne ziji 2-3 miliény Iudi, ¢o je rozdiel oproti 6smim
regiénom na péatmiliénovom Slovensku!

Kol'ko pefiazi dostiva v sti¢asnosti Stitna opera - a preo
darniovi poplatnici dopldcaji najviac na vstupenky do ban-
skobystrického divadla?

SND, Nové scéna, Statne divadlo Kogice i banskobystricka Statna
opera, ktorych zriadovatelom je ministerstvo kultdry, dostavaji
od $tdtu roéne 490 milidénov, z toho na konto prvej ndrodnej scé-
ny ide 340 miliénov. Stdtna opera z toho dostdva asi 56 miliénov
Sk. Z tejto sumy sa plati prevadzka, t. j. mzdy, energie atd. (Mimo-
chodom - priemerna mzda v SO je 11 500 Sk, ¢o je asi 0 2 000
kortin menej, neZ inde.) Tvorba sa financuje z tzv. Verejnej poklad-
niénej spravy (VPS), ¢o v roku 2003 predstavovalo 2 miliény 250
tisic kortn. VPS vsak nepokryju celti potrebu inscenécie. Trzby
v roku 2003 sme mali 4 255 131 Sk, ¢o bolo priblizne o 600 tisic

Sk viac nez v roku 2002. Percento sebesta¢nosti sa nedd umelo
zvysit. Napokon, opera sa nikde na svete neda robit z trZieb! Spo-
minany rozpocet postacuje sotva na preZitie.

Statistiky nie st vZdy obrazom reality...

Iste nie, treba vZdy vnimat hlbsie stvislosti. Ved je rozdiel robit
operné predstavenie s cca 100 fudmi - v ¢om st sélisti, zbor, or-
chester a dalsf zainteresovani - alebo predstavenie s ¢inohernou
zostavou, kedy mézu byt na scéne napriklad piati herci. Alebo: ak
SND maé niekolko divadelnych stiborov, ba scén a kosické divadlo
je tiez trojzlozkové (s ¢inohrou, baletom a operou), bystrick4 Stat-
na opera md iba operny stubor. Pre nezainteresovaného je to na
prvy pohlad vyhoda: SND a KoSice maju zaiste vidsie vydavky.
Sumadrne 4no, ale ¢inohra a balet mézu v celkovom rozpocte di-
vadla aj zniZovat straty operného siboru, ktorého prevadzka je
mimoriadne drahd. NuZ, nie sme najdrahsie divadlo preto, Ze to
robime ekonomicky ¢ umelecky zle, ale preto, Ze musime utiah-
nut celt opern prevadzku, navySe v malom meste, kde sa nehra
kazdy den.

Ziadna opera na svete na seba nezarobi...

Nie. Zvy¢ajne ide o trojzlozkové finan-
covanie: zo strany §tatu, od sponzorov
a z regiénu. U nés je hlavnym dondto-
rom §tit, ¢iasto¢ne sponzori, ktorych
vSak nezavizuje ziadny zdkon ¢i vyho-
dy z toho, Ze pomdhaju financovat kul-
tdru. Vo vztahu k sponzorom sme pro-
fesiondlni Zobréci. Regién momentdl-
ne podporuje ¢iastoéne iba Banskobys-
trické hudobné dni... Sponzorskymi
peniazmi vylepSujeme kostymy do in-
scendcie, alebo zaplatime lepsieho s6-
listu, no novd premiéru neutiahneme.
Aky bol najviési sponzoring pre SO?
Paradoxne to bol grant od japonskej
vlady slovenskej institdcii v hodnote asi
14 miliénov Sk, ¢o bolo prilepsenie
mimo rozpoctovych Statnych penazi.
Bolo to pred 6smimi rokmi. Peniaze
sme investovali do kipy hudobnych
néstrojov, na zvukovu techniku a tech-
nické zazemie. Tohto roku sme takisto
dostali peniaze na novy mixazny pult.
Granty dostalo viacero slovenskych
umeleckych instittcii, pri¢om Japonci
si overili, ako sa granty vyuZili a aky mali spolofensky ohlas. Po-
zorne si overili aj nase umelecké vysledky.

Bozsky Amadeus —
z oktébrovej premiéry.

REPREZENTACIA

Hovorime o peniazoch. Nie je tu viak eSte niec¢o iné, ¢o vytva-
ra momentalnu krizu kultiry?

To, ¢o zabija vdZne umenie nie s peniaze, ale vztah k nemu. Pri-
tom slovenské hudobné a divadelné umenie nas vZdy reprezentu-
je v zahranié¢l tym najdostojnejSim spdsobom. A nielen SND, aj
my sme v poslednych rokoch zaujali, viacndsobne v spominanom
Japonsku, dostojne sme reprezentovali na Cypre, kde nés vyhla-
sili za najlepsi zahraniény stbor, Géinkovali sme vo Svajéiarsku,
ako jediné operné divadlo zo Slovenska na donizettiovskom festi-
vale v Taliansku...

V ¢om vidite pri¢iny tipadku vSeobecnej kultiirnosti?
Najméi v technokratickej spolo¢nosti, ktora za posledné desatro-
¢ia ovlddla svet. Slovensko sa, pochopitelne, prispdsobilo tomuto
trendu. Tym, Ze chceme postavit na nohy ekonomiku a hospo-
dérstvo, trochu zabtidame na kultdru, vedu a $kolstvo. Napokon,
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absencia kultdrnych a mravnych hodnoét chyba aj v kazdodennom
vzdjomnom spravani sa [udi.

O PLANOVANEJ PRESTAVBE

Planujete prestavbu Statnej opery. Z akych dévodov?
Divadld zvy¢ajne maji skiiSobné priestory - my nie. Hrame a sku-
Same na jednom javisku, ¢o nds obmedzuje. KedZe o novom di-
vadle v Banskej Bystrici nie je redlne uvazovat, chceme rekonstru-
ovat priestory Narodného domu, kde sidlime od zaloZenia opery.
Prestavba by sa mala dotykat technického vybavenia SO - nema-
me napriklad to¢riu, cheeli by sme zrusit Satne za javiskom, ¢im by
sa scéna prehlbila, zvidsila, radi by sme zaviedli do divadla klima-
tizdciu, zlepsili hygienické podmienky pre déinkujicich, vybudo-
vali im ddstojnejsie Satne a prestavali podkrovie Narodného domu.
Planujeme aj pristavbu v prieluke medzi Ndrodnym domom
a obytnym domom na Cikkerovej ulici. Tu by malo byt o. i. skd-
Sobné javisko a administrativa. Projekt je hotovy a v budicom
roku by sme chceli zacat stavat. Zatial by sme tcinkovali v ndhrad-
nych priestoroch a na zdjazdoch. Podla idealnych planov by to
vSetko malo byt hotové do roku 2007.

Verite tomu?

Nesmieme sa vzdavat... Nejaké peniaze z MK SR sme dostali, dal-
Sie mdme sltbené.

Opereta na zdver roka — Viedenska krv,

OPERA NA NOVYCH
CESTACH?

V ostatnom ¢ase vo vaSich
inscenaciach pocut Castej-
Sie hostiz Bratislavy, ¢imla-
dych sélistov. Znamena to
nedostatok domécich umel-
cov, omladzovanie siiboru
¢i postupny prechod na
staggionovy systém?

To, Ze si chceme vyberat me-
dzi mladymi sélistami je tak
ako pre kazdé divadlo nevy-
hnutné. Na hostovanie do no-
vych inscenécii pozyvame naj-
mi absolventov VSMU, Akadémie umeni v Banskej Bystrici a dal-
Sie talenty. Atraktivni zndmi s6listi zo SND alebo Stdtneho divadla
Kosice zase oZivuji zdujem obecenstva. Musime mat vsak aj svo-
jich stélych solistov, ktorf udrzuju prevddzku. Dnes nie je efektiv-
ny pocetny sélisticky ansdmbel vzhladom na mensiu reprizovost
v malom meste. Ak niekoho prijimame, musime vediet, Ze bude
vyuZity. Robit jedno predstavenie mesacne je neefektivne, hocako
st platy sdlistov nizke. Zvysili sa kritérid na umelecky vykon sélis-
tov - na ¢o tiez prihliadame.

Speviécky ,trh“ na Slovensku nie je velky, no niekedy je tazké
zladit terminy divadelnej prevadzky a hosti. Na zahrani¢éné hviez-
dy nemédme honordre. A tak sme na polceste k moznému stag-
gionovému systému, ktory bude zrejme ¢astou prestavby diva-
delnej prevadzky - nielen u nés.

Pri zakladani Spevohry DHGT roku 1959 sa po¢italo s 32-
¢lennym orchestrom, 32-¢lennym zborom, 16-¢lennym ba-
letom a 2%4-¢lennym sélistickym ansimblom. Aky je stav dnes?
Pred 10-15 rokmi sme mali v orchestri pravidelne vypomoce z Bra-
tislavy. Dnes je orchester stabilizovany - ma 45 ¢lenov. Zbor ma
32 -33 ¢lenov (po osem v kazdom hlase). Balet je tzv. sluZobny, ob-

¢as robi produkciu tane¢ného divadla - a tak mame 6 parov. Kaz-
dé kolektivna zloZka pdsobi aj mimo svojich povinnosti: orches-
ter pripravuje symfonické koncerty, zbor tvori v rdmci komornej
zostavy a balet pripravuje jednu inscendciu roéne. Sdlistov bolo
2%, dnes 12-14, podla potreby. Umeleckého $éfa teraz nemame,
ale jeho poverenym zastupcom je dirigent Igor Bulla. Vzdy sme
mali umeleckych $éfov z Bratislavy: B. Krisku, P. Smolika, M. Va-
cha... Tazko sa hladajt osobnosti na tento post. Nie sme viak
»bezprizorni“, mame kvalitnych dirigentov 1. Bullu a P. TuZinské-
ho, osobnostami st dals$i umelecki tvorcovia - napriklad scéno-
graf Jaroslav Vélek, zbormajsterka Viera Hovancovd, dlhoroéna
korepetitorka Darina Turfiova - a divadlo napokon riadime za
pomoci umeleckej rady. Samozrejme, stdle hladdme vhodného
umeleckého $éfa.

O SOLISTOCH

Kto dnes tvori sélisticky stibor Stitnej opery v Banskej Bys-
trici?

Koloratdrny sopran - Alzbeta Trgov4, lyricky sopran - Olga Hro-
madovd, mezzosoprdn Alena Hodélovd, Eva Luckd a Miroslava
Kiselovd, dramaticky tenor - Stanislav Matis, buffo tenor - Peter
Schneider, perspektivnym sélistom je tenorista Dusan Simo, ba-
rytén je zastipeny Zoltdnom
Vongreyom a Simonom Svit-
kom, planujeme prijat Marti-
na Popovica, basisti st Igor
Lacko, Jozef Benci a Ivan Zva-
rik. Sélisticky stibor je limito-
vany mzdami, bytovymi pod-
mienkami a perspektivou vy-
uZitia v sibore.

19. decembra.

O DRAMATURGII

Pre Stitnu operu bola vZdy
priznaéna dramaturgicka
objavnost, odvaha pri uva-
dzani povodnych sloven-
skych diel aj malo hranych
titulov z klasiky. Ako je to
v sticasnosti?
Vlani sme v premiére uviedli
uspesnu detskd operu Polepet-
ko od banskobystrického rodédka Igora Bézlika. Nddejnym projek-
tom je zamysland opera od Vladimira Godara na japonsky ndmet,
ktorti by sme mali premiérovat roku 2006. Opera bude podpore-
nd viacerymi japonskymi dondtormi a po¢ita sa, Ze s fiou budeme
hostovat aj v Japonsku. V slovenskych stvislostiach bude drama-
turgicky objavny aj spominany Verdiho Atfila. V dramaturgii chce-
me obstat pred vysokymi narokmi odbornej kritiky, chceme vy-
chadzat v ustrety aj obecenstvu, ktoré hlada v opernych vederoch
umelecky zézitok.
Ako vidite terajSie postavenie SO?
Pri $pecifikdch slovenskych divadiel - i naej, ,najmensej a naj-
mlad3ej opernej scény” - je tu jedna spolo¢nd érta: divadlo a je-
ho histdriu vytvdraju najméd Iudia a nie abstraktné institicie.
Ludia, ktori divadlo robia, aj ti, pre ktorych ho robia. Kazda scé-
na mé rozne vyvojové krivky. Raz sa inscendcia vydari, inokedy
nie, ale vZdy st v nej pritomni tvorcovia, ktorf pracuju v pod-
mienkach, v ktorych by mélokde vo svete divadlo existovalo.
Zostava nadej, Ze to najkrajSie, najispesnejsie nds este ¢aka...
PrIPRAVILATEREZIA URSINYOVA
SNimky Jozer Lomnicky
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HUDOBNE DIVADLO

Zamocké hry zvolenské

S prispenim Ministerstva kultiry SR, generdlneho sponzora Slovenskej sporitelne
i dalsich priaznivcov festivalu patrili posledny jiinovy tyzdern sdly a nddvorie krdsneho zvolenského zdmku
po dvadsiatypiatykrdt opere. V opernej casti 31. rocnika ¢inoherno - operného festivalu Zamocké hry
zvolenské figurovali dva operné vecery a dva koncerty. Program dopliiali vystava a odborny semindr,
venovany storo¢nici Pucciniho Madame Butterfly.

I< uspesnému priebehu zdmockého festivalu popri dobrom
programe prispieva aj prajné pocasie. To hned na tvod po-
strasilo a otvédraci koncert namiesto nddvoria hostilo zvolenské
Divadlo Jozefa Gregora Tajovského. Nastastie, oba operné vecery
sa uz odohravali pred plnym hladiskom zdmockého javiska.

Otviraci koncert Hommage d Dvortidk - Jandcéek pod vedenim
doméceho dirigenta Pavla TuZinského bol dedikovany vyro¢iam
velkych ceskych skladatelov - 100. vyroc¢iu tmrtia A. Dvoraka
a 150. vyrofiu narodenia L. Jandcka. Po posluchédésky vdacénej
Dvotédkovej 9. symfonii v podani Orchestra banskobystrickej
Stitnej opery zazneli
dramaturgicky omnoho
zaujimavejsie skladby. Ja-
nackova kantdta Ofcends
sa na Slovensku takmer
neinterpretuje. Vo vyrazo-
vo vricnom, spevdcky
i muzikantsky inteligen-
tnom podani Ludovita
Ludhu bola umeleckym
vrcholom veéera, pocas
ktorého zaznelo e$te Dvo-
fakovo Te Deum v podani
orchestra SO BB, Brati-
slavského spevackeho
zboru, so zndmymi sdlis-
tami Richardom a Ma-
riou Haanovcami.

-

réZia Pavol Smolik, dirigent Igor Bulla), s vybornymi vykonmi hos-
tujicich umelcov. Viktoria Dinas - Mayfatova, sélistka Nérod-
nej opery Grécka pochddzajtca z Uzbekistanu, stvarnila titulnt
postavu s velkou hudobnou a interpreta¢nou inteligenciou, citli-
vo klenula obluk od temperamentného rebelantstva k tragicky
fatdlnej odovzdanosti. Novosibirsky roddk Oleg Videman (Don
José) je vzdcnym spinto tenorom s velkym, zvuénym materia-
lom, krésnou baryténovou farbou hlasu a suverénnymi vyskami.
Prijemny dojem z vetera dopliiali Martin Babjak ako Escamillo
av Cechich posobiaca slovenska sopranistka Yvetta Tannenber-
gerova ako Micaela. Do-
mécemu divadlu nespravi-
li hanbu predstavitelia p6-
vodného banskobystrické-
ho obsadenia Jozef Benci
(Zuniga), Erika Stre$na-
kova (Frasquita), Mirosla-
va Kiselova (Mercedes),
Simon Svitok (Dancairo),
Andrej Magula (Remen-
dado).

Ustrednou témou fes-
tivalu bola storo¢nica Ma-
dame Butterfly, repertod-
rovej stdlice, ktord para-
doxne préve v tomto roku
na programovych plaga-
toch slovenskych oper-

Oleg Videman a Viktoria
Dinas — Mayfatova.

Foto ARchiv

i
i
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K tradi¢nym poduja-
tiam opernej ¢asti ZHZ patria koncerty pod ndzvom Mladost na
zdmku. Tentokrat vystapili: festivalovym divikom nie nezndma
sopranistka Martina Masarykova a neddvno este ,zdzra¢né die-
ta“, dnes devitndstroény talentovany Student viedenskej Hudob-
nej akadémie Dalibor Karvay. Kym v efektnom Ravelovom Cigd-
novi prezentoval predovSetkym mladicku dravost a schopnost
suverénnej exhibicie, Klavirne trio od Dmitrija Sostakovi¢a bolo
skutoénou dramaturgickou a muzikantskou lahédkou. V riom sa
popri Daliborovi Karvayovi predstavili jeho viedenski spoluziaci,
rakusky klavirista Stefan Stroissnig (1985) a srbsky violonéelis-
ta Milan Karanovi€ (1980). Skveld sthra, zreld muzikalita a ra-
dost z hrania st hlavnymi devizami muzikantského zoskupenia,
ktoré vzniklo v oktébri 2003 a je drZitelom $tipendia Karajanovej
nadécie. Spevacka Martina Masarykova, spreviddzana skisenym
korepetitorom Robertom Pechancom, popri zndmych dridch
Krélovnej noci a Olympie zaradila do repertodru Albievovho Sli-
vika a ariu Cunegondy z Bernsteinovho muzikalu Candide. Jej sop-
ran ziskava tmavsiu farbu, prijemnu okrahlost a smeruje od ,,bie-
lej kolorattiry” k obsaZnejSiemu, plndiemu ténu.

Najhodnotnejsim opernym zdZitkom tohoro¢nych ZHZ bola
nesporne Bizetova Carmen (inscenécia banskobystrickej opery,

nych scén absentuje. Puc-
ciniho sldvnej opere bola venovand vystava , Storocnd Madame
Butterfly na slovenskom javisku “, ktort z dokumentaénych zbie-
rok Divadelného tstavu autorsky pripravil Jaroslav Blaho. TieZ
v prednéske s bohatym vyberom historickych nahravok pred-
stavil auditériu v Bohéma klube, pozostavajicemu prevazne zo
$tudentov banskobystrického Konzervatéria, Akadémie umeni
a ¢lenov stiboru banskobystrickej Statnej opery, histériu diela
a jeho interpretacné naroky.

Dramaturgickd ambicia byt jedingm slovenskym prispevkom
k storoénici Pucciniho Madame Butterfly, mala vyvrcholit predsta-
venim hostujiceho Narodniho divadla moravskoslezského
z Ostravy. Zial, vrchol sa nekonal. Vysttpenie ostravskej opery
malo provinéni troveii. S vynimkou dobrého hudobného nastu-
dovania spaméti dirigujiceho Paola Gatta, ktory viedol orches-
ter k plnokrvnému vykonu (najkraj$im momentom bolo zndme
orchestralno-zborové intermezzo medzi 2. a 3. dejstvom), pred-
stavenie v tomto spevickom obsadeni nenapliialo ambicie zamoc-
kého festivalu. Hlas Mitsuko Mori v roli Co-¢o-san znel ostro,
v registroch farebne nevyrovnane, s nadmernym vibratom. Mla-
dy taliansky tenorista Lucciano Mastro m4 sice farebne prijem-
ny hlas, ale pre exteriérové priestory komorny, jeho herecky pre-
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Tanecnym krokom
do spolocnej Europy

Na scéne SND sa 20. jina uskutocnil absolventsky koncert Tanecného konzervatoria Evy Jaczovej.
Z klasického oddelenia absolvovali tri dievcatd a traja chlapci pod pedagogickym vedenim Zory Duvorinovej
a Miklosa Vojteka, z ludového oddelenia $tyri dievéatd a pdt chlapcov z roénika Tdni Lapinovej.

prvych dvoch ¢astiach programu sa absolventi predstavili

v uryvkoch klasického baletného repertoaru a v choreogra-

fidch nasich poprednych tvorcov P. Butoru, J. Kubanku, J. Morav-

¢ika, S. Nosdla a E. Vargu. Popri modernych kredcidch renomova-

nych choreografov Eleny Zahordkovej a Roberta Balogha sa svo-

jou choreografickou prvotinou (Rob Pongan: Man and Woman)
uspesne predstavil aj $tudent Ondrej Valenta.

Vynimo¢nost tohtoroénému absolventskému koncertu doda-
la slovenska premiéra baletu L. van Beethovena Stvorenia Prome-
teove, ktorého pdvodné libreto upravil Miklés Vojtek. Dana Cin-
kova a Jaroslav Moravéik vytvorili choreografiu, svetelny di-
zajn Peter Janki. Svetovd premiéru mal Beethovenov hrdinsky
balet 28. septembra 1801 vo viedenskom Burgtheatri. Choreo-
grafom prvého uvedenia a zaroven aj libretistom baletu a prvym
interpretom MuZa, bol sldvny taliansky baletny majster Salvatore
Vigano. Ziaci Tane¢ného konzervatéria E. Jaczovej, ktorym - ako
uvadza kvalitne spracovany bulletin - ,je blizka tvorba genidlneho
skladatela, ktorého Oda na radost z IX. symfénie sa stala hymnou
zjednocujticeho starého kontinentu“, uviedli Beethovenov balet
pri prileZitosti vstupu Slovenska do Eurdpskej tnie.

Libreto baletu spractiva mytologicky ndmet o titanovi Prome-
teovi, tvorcovi prvych ludi, ktory pomocou ukradnutého bozské-
ho ohna vyviedol udstvo z temna. Ako podtitul baletu - Moc hud-
by a tanca - naznacuje, ide o humanizéciu Iudskych bytosti pros-

jav prezradzal malé javiskové skisenosti. Neocaril ani Alexan-
der Podolchov v postave Sharplessa.

Dramaturgicky zdmer jediného slovenského prispevku k sto-
ro¢nici sldvnej Pucciniho opery nevysiel. Vrcholom ostala Carmen,
ktora potvrdila, Ze schodnejSie nez dramaturgické, su spevacke
kritérid. Festival typu ,,pod holym nebom® je jednoducho o hviez-
dach. Jednu z tych, ktoré na Zamockych hrach zvolenskych 2004
zaziarili - Olega Videmana (1966) - som poZziadala o kratky roz-
hovor.

Vystudovali ste na novosibirskom Statnom konzervatériu.
Kde ste absolvovali profesionilny scénicky debut?

Mojim prvym posobiskom bolo operné divadlo v Alma-Ate. De-
butoval som v Straussovom Nefopierovi, tu som nastudoval aj
Radamesa, Cania, Pinkertona, Cavaradossiho.

Operu v Novosibirsku nazyvaja La Scalou vychodu. Vasa
cesta z Alma-Aty viedla prave do tohto divadla.

Do novosibirskej opery som bol angaZovany na zdklade Medzina-
rodnej sitaze Alibeka DniSeva. V Novosibirsku pdsobim od roku
1998, spievam tu Radamesa v Aide, Rudolfa v Bohéme, Hermanna
v Pikovej ddme, Cavaradossiho v Toske, Dona Josého v Carmen...

trednictvom uslachtilej sily muzickych umeni. Choreograficko-
rezijné stvarnenie tejto myslienky v podani Ziakov konzervatéria
bolo vtipné a ndpadité. Zo zborovych scén uptital olympijsky oheri
vytvoreny iba pohybom tanecnikov, ako aj lekcia hudby, kde tan-
cujuci zo strin pripevnenych na vlastné teld vyladili bozské melé-
die Parnasu. Pri vstupe Apoléna s mizami pouzili choreografi
citdciu, emblematické zoskupenie zo Stravinského baletu Apollon
Mussagéte v choreografii G. Balanchina.

Ako predstavitel titulnej tlohy upttal Matis Turzik. Hlavny-
mi protagonistami baletu st v8ak na scéne pocas takmer celého
predstavenia pritomné Stvorenia. Martina JakSova a Mario
Baku$ v poetickom pas de deux prvého Iudského paru podali aj
po hereckej stranke najpresvedéivejsie vykony velera. Pochvalu
si zasluZia aj ostatni sdlisti: Monika Banyaiova (Melpoména),
Barbora Bliahova (Terpsichora), Tamara Galova (Euterpa),
Barbora Haulikova (Téilia), Martin Dinus (Ares) a Oliver Ja-
helka (Apoldn).

Po hudobnej stranke (zvukovy zdznam) mozno polemizovat
so Skrtmi, ku ktorym tvorcovia pristtpili zrejme kvoli vacésej dra-
maturgickej koncentrécii deja. Neodznela ani predohra baletu,
ktord sa uvddza na koncertnych pédidch aj nezdvisle. Napriek
tymto vyhraddm mali divdci moznost vidiet predstavenie preky-
pujice sviezostou a mladickym eldnom.

Lucia NEMETHOVA

Teda vyhradne dramaticky repertoar.

Nikdy som lyricky odbor nespieval. Od prirody mam baryténové
zafarbenie materidlu. V sti¢asnosti moj hlas tenduje k baryténu.
Co povaZujete za zlomovy moment vadej kariéry?

Odraz do sveta pre mna znamenala spolupraca s Mstislavom Ros-
tropovicom na Sostakovicovej Lady Macbeth Mcenského okrsku.
Na ktorych opernych scénach ste vystupovali?

Popri moskovskom Bol§om Teatre, Mariinskom Teatre v Sankt
Petersburgu som spieval v opernych domoch v Mnichove, Nea-
pole, Dijone, Buenos Aires, tieZ v JuZnej Kérei a Cine.

O ktoré postavy sa chystite obohatit svoj repertoar?
Momentdilne $tudujem part Siegmunda vo Wagnerovej Valkyre
a Tristana z jeho Tristana a Izoldy.

Budeme mat v blizkom éase prileZitost opit vas privitat na
Slovensku?

Momentélne prebiehaji rokovania, takZe ak vSetko dobre do-
padne, mal by som v rameci Bratislavskych hudobnych slavnosti
hostovat v Opere SND v postave Radamesa.

MICHAELA MOJZISOVA
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ZAHRANICIE

WIENER FEstwocHEN 2004
»,Bez Wiener Festwochen by bolo tak pekne. “

Tohtorocné viedenské festivalové motto, nerozlucne spiité s jeho vytvarnou prezentdciou, je svgjou
nestandardnostou ojedinelé, najmd z ndsho, v oblasti ,,vdzneho umenia velmi konzervativneho pohladu.
No tvorcovia Viedenskych sldvnostnych tyzdiiov sa v ostatnych rokoch vyhybajii akejkolvek prvopldnovosti
a zdanlivou banalitou ¢i dokonca gycom vyjadrujii svoj zdmer provokovat, hladat skryté vyznamy, osidlit
svgje projekty v priestoroch nepohodlia, vyzvy, nardsania vzitych myslienkovych Sablon a procesov.

Wener Festwochen (WF) uzZ ddvno nie
st ,iba“ hudobnym festivalom. Su
podujatim s ¢oraz $ir$im kultdrnym zébe-
rom. S podujatim, ktoré nepontka iba
umelecké zazitky najrozmanitejsieho dru-
hu & informdciu o aktudlnom diani v ob-
lasti umeleckej tvorby a jej interpretacie/
realizdcie. St podujatim, ktoré chee oslovit
¢o najsirsie vrstvy verejnosti (,,akademic-
ké“ obecenstvo, avantgardnu aj alternativ-
nu scénu, milovnikov umenia, mladez),
od ktorej o¢akdva zvedavost (ktord sa
zéroveri snazi vyburcovat) i otvorenost,
pretoZe prindsa netradi¢né pohlady, od-
birava navyky. Tento ciel vedenia WF
sa odradza aj v hladani stdle novych, ne-
tradiénych, ne-kammenych priestorov
na prezentaciu jednotlivych projektov
(napriklad budova Raktskeho parla-
mentu, kdblovka, mestsky podchod, sta-
nica metra...). WF st podujatim, ktoré
vedome znepokojuje, podnecuje k uva-
Zovaniu, k oZivovaniu paméte. WF sd
podujatim kultdrnym, no zdroveri vy-
sostne politickym.

Umelecké vedenie festivalu (Luc Bon-
dy - intendant, Hans Landesmann - hu-
dobny riaditel, Marie Zimmermannova
- riaditelka ¢inohry) tohto roku rozéle-
nilo program do viacerych kategorii. Ci-
nohra sa zamerala na niekolko tematic-
kych celkov (veéne aktudlny problém
demokracie, azylového prava, teroriz-
mu a pod. nastolili moderné, aktualizova-
né verzie Euripidovych i Sofoklovych
drdm; zdkladné otdzky Iudského bytia rie-
§il aj cyklus Ibsenovych najvyznamnejsich
drdm, ¢ dramatizédcia Proustovho roma-
nového cyklu Hladanie strateného casu; pod
nazvom , Februar 1934 - slovnik ml¢ania“
sa skryval projekt analyzujici uz sedem-
desiat rokov zaml¢ovanu klac¢ovi rakus-
ku historickiti udalost - obéiansku vojnu
z roku 1934; dstrednou ideou divadelné-
ho projektu ,forumfestwochen® bol prob-
lém straty istoty a orientécie).

Hudba, zhrnuta pod motto ,, Protagonisti
mytu moderny”, dostala priestor v troch

skategéridch“: v kategérii hudobné divad-
lo (takmer vyluéne s akcentom na diela 20.
storoCia a stcasnosti; vynimku tvorila
»nova“ verzia, akasi parédia Mozartovej
opery Cosi fan tutte a novodoby pokus o re-
konstrukeiu formy francizskej comédie-
ballet pri prileZitosti objavenia Charpentie-
rovej hudby k Moliérovej comédie-ballet Le
Malade imaginaire), v dlhoro¢nom alterna-
tivnom projekte ,zeitzone“ (v koncepcii

Pierre Boulez

klaviristu Markusa Hinterhdusera a Toma-
sa Zeierhofer-Kina) a napokon v osobit-
nych, koncepéne nezavisle od WF planova-
nych a prebiehajicich Hudobnych sldvnos-
tiach, ktoré tohto roku organizovala Spo-
loénost priatelov hudby/Musikverein (uz
tradi¢ne sa striedajica v priprave Musik-
festu s Konzerthausom).

Osobitnym hudobnym akcentom bol
jedine¢ny dvojdiiovy Festival Antona We-
berna, realizovany v koprodukeii WF -
Konzerthaus, v rdmci ktorého zaznela
kompletnd kompozi¢nd tvorba tohto vel-
kého predstavitela druhej viedenskej skoly
a duchovného otca hudobnej avantgardy

druhej polovice 20. storoéia (festival bol
doplneny premietanim filmovych doku-
mentov o Webernovi). Medzi ,,protagonis-
tov mytu moderny” sa zlahka vmestili aj
dalsf autori poéntic Debussym, cez Bouleza
aZ po stcasnych rakuskych skladatelov. Do
tohto okruhu patril aj Janacek, reprezen-
tovany dvoma podujatiami: na jednom
z nich zaznela skladatelova klavirna tvor-
ba, prezentovana spolu s ¢itanim dryvkov
zo skladatelovych listov a fejtonov, a na
dalom koncerte jeho Zdpisnik zmizelé-
ho (spolu s Schubertovou Sondtou A dur
D 959).

V ramci WF otvorili aj dve vystavy:
v Centre Arnolda Schonberga LSachové
tahy Arnolda Schonberga - Dodekafd-
nia a konstrukcie hier” a vo vieden-
skom Zidovskom mtzeu ,Viederi, mes-
to Zidov - svet tety Joleschovej“. Obo-
hatenim festivalu a podnetom na zamys-
lenie bola aj retrospektiva Rakuskeho
filmového muzea ,Infimne obrazy -
v kine kontrolovanej spoloénosti® spo-
jend s medzindrodnym sympdziom.

Pierre BouLEZ

Najvadsim, osobne pritomnym hudob-
nym magnetom bol nesporne Pierre
Boulez, napriek svojmu veku velmi
mladistvo posobiaci skladatel, legenda
hudobnej avantgardy druhej polovice
20. storo¢ia, a ¢oraz vyhladdvanejsi diri-
gent, ktory tentoraz vo Viedni stal na cele
dvoch velkych produkeii. V jednej zo sal
moderného kultirneho a umeleckého
komplexu v centre mesta, v Museumsquar-
tier, umoZriujicom realizdciu netradi¢nych
projektov, uviedol na ¢ele Ensemble In-
tercontemporain dve zo svojich ,klasic-
kych® diel, ktorych vznik siaha do sedem-
desiatych rokov minulého storocia. Prat-
var, akési kostra diela, ktoré zaznelo v pr-
vej Casti veCera - Anthéme 2, vznikol s na-
zvom explosante-fixe... roku 1972 na pod-
net anglického hudobného ¢asopisu Tem-
po, ktory vyzval viacerych skladatelov na

Foto: ARMIN BARDEL
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skomponovanie kdnonov na pocest ne-
ddvno zosnulého Igora Stravinského.
V nasledujtcich dvadsiatich rokoch sa
toto kompozi¢né jadro stalo vychodi-
skom, podnetom pre Boulezovo neusté-
le hladanie, az roku 1991, pri prilezitos-
ti 90. vyrocia zalozenia vydavatelstva
Universal Edition vznikla sélova huslo-
vé skladba Anthéme. DalSou dpravou, po-
¢itacovym spracovanim a pouzitim Sies-
tich reproduktorov vznikla roku 1997
kompozicia Athéme 2, dielo niekolkona-
sobne vicsieho rozsahu ako jeho pria-
my predchodca. Obohatenie viedlo k pre-
kypujucej hre farieb a k mnohovrstvo-
vej Struktire, k bohatému dialégu,
k prekryvaniu i mie$aniu prirodzeného
iumelo generovaného zvuku v podobe
paralelného pocita¢ového sld¢ikového
orchestra. Ustrednou postavou v jeho
realizdcii bola koncertnd majsterka En-
semble Intercontemporain, huslistka
Hae-Sun Kang, ktord odviedla impozant-
ny vykon. V druhej polovici programu za-
sadol na pédium Ensemble Intercontem-
porain a pod taktovkou Pierra Bouleza
uviedol Répons pre $iestich sdlistov, komor-
ny subor, poéitacové zvuky a live-electronic
z roku 1981. Jadrom tejto Boulezovej kom-
pozicie je Messagesquisse pre s6lové violon-
¢elo a Sest violon¢iel z roku 1976. Uz v titu-
le je obsiahnuty responsoridlny princip die-
la. Odpovedaju si ztdastnené zlozky v naj-
rozmanitej$ich zostavich a kombindcidach
- medzi s6lom a stiborom i v rdmci stbo-
ru, pricom su hlasy sél elektronicky spra-
covdvané a komornému siboru zostdva
prirodzeny zvuk. Bohatstvo, neustile sa
meniaci dialég farieb a $truktdr udrzuje
maximdlnu pozornost posluchéca, odcha-
dzajtceho s pocitom prekrasneho umelec-
kého zaZitku napriek zloZitosti partittry, na-
priek tomu, Ze Répons je vysledkom tech-
nického perfekcionizmu, v ktorého po-
zadi nesporne stoji dlhoroénd vyskumna
praca IRCAM-u.

De FALLA = STRAVINSKL -
SCHONBERG

Pierre Boulez a Ensemble Intercon-
temporain boli dolezitymi piliermi aj
hudobnodivadelného projektu, v raim-
ci ktorého v starobylom Theater an der
Wien uviedli koprodukciu festivalu
d’Aix-en-Provence, Accadémie europé-
enne de musique a Grand Théitre de la
Ville de Luxembourg - tri jednoaktov-
ky zo zaciatku 20. storo¢ia: £l Retablo de
Maese Pedro (Babky majstra Pedra) od
Manuela de Fallu, Renard (Lisiak) od Igo-
ra Stravinského a Pierrot lunaire (Me-
sacny Pierrot) od Arnolda Schonberga.
Boulez spojil do jedného velera tri diela

\
Pierrot lunaire — Anja Siljaova.

sCasti velmi rozliéného charakteru a spo-
sobu hudobnodivadelného spracovania
i hudobného jazyka. Podla jeho predpre-
miérového vyjadrenia su si Renard a El Re-
tablo blizke, a to nielen okolnostami vzni-
ku (obe diela vznikli na objednavku Prin-
ceznej de Polignac na ucely predvedenia
v jej pariZskom saldéne), ale aj tym, Ze obe
»prystia z pddy napdjanej folklorom®. Kym
Pierrot lunaire je ,od folklérnej tradicie
velmi vzdialeny, a mé vela spolo¢ného s tra-
diciou kabaretu, ktory zodpovedd stredo-
erépskemu vnimaniu ... jadrom u de Fallu
st redlne osoby v podobe babok, v Lisiako-
vi v podobe zvieracich masiek - ako v Iu-
dovej fraske, a v Pierrotovi lunaire ide pod-
la mria o dielo, pripominajtce tiefiohru.
Jeho atmosféra prameni ani nie tak v ilu-
zii, ako skér vo sne. Vysledkom st tri for-
my divadelného prejavu: babky, masky,

De Falla: El retablo — Don Quijjote
(Rdwan Nédélec) s babkami.

tiell.“ (Boulez) Tieto tri formy divadel-
ného prejavu, realizované jednym insce-
naénym timom (réZia: Klaus Michael
Griiber, scéna: v de Fallovi a Stravin-
skom Titina Maselliova, v Schonber-
govi Gilles Aillaud, kostymy vo vetkych
dielach: Titina Maselliova, choreogra-
fia v Lisiakovi: Michel Kelemenis, svet-
1a: Dominique Borriniova), zazneli za
sebou bez prestdvky a boli navySe hu-
dobne prepojené: pocas prestavby javis-
ka po Bdbkach majstra Pedra ipo Lisia-
kovi znela hudba Igora Stravinského -
Tri kusy pre sélovy klarinet v podani na
scéne volne sa pohybujiceho Alaina
Amiensa, ¢lena Ensemble Intercontem-
porain. Vykony spevakov, prislusnikov
mladej medzindrodnej spevickej gardy
z Eurdépskej hudobnej akadémie v Aix-
en-Provence - mezzosopranistky Béat-
rice Petitet-Kircherovej (de Falla: El
Trujamén), tenoristov Andreja Ilyus-
hnikova (Stravinskij: 1. tenor) a Dmitrija
Voropaeva (de Falla: Maese Pedro; Stra-
vinskij: 2. tenor), basistov Ronana Nédé-
leca (de Falla: Don Quijote; Stravinskij: 1.
bas) a Pavla Schmulevicha (Stravinskij: 2.
bas) - boli velmi profesiondlne a plne zod-
povedali poZiadavkdm oboch partittr - de
Fallu i Stravinského.

El Retablo de Maese Pedro - divadlo na di-

vadle, zndzorriujice scénu oslobodenia kras-
nej Mélisandy zo zajatia Maurov zo Cervan-
tesovho romdnu Don Quijote de la Mancha -
realizoval reZisér celkom v intencidch auto-
rov ako pestré babkové, resp. pouli¢né di-
vadlo, kde spievané tlohy patria divakom,
uréujico zasahujicim do priebehu deja
(Don Quijote, El Trujamén, Maese Pedro),
pri¢om pestrofarebnost scény i kostymov
boli v stilade s de Fallovou hudbou.
V rozhovore pred predstavenim sa Bo-
ulez vyjadril k svojmu vyberu diel do
tohto triptychu. Jeho vychodiskom bol
Stravinského Lisiak, dielo, ktoré mu je
odddvna velmi blizke. V tejto , burleske
na spievanie a hranie“, ktorej ndmet
Cerpal Stravinskij z ruskej fudovej roz-
pravky, spievaju solisti mimo javiska; na
javisku sa odohrdva pantomima, ktord
v realizdcii franctzsko-rakuskej festiva-
lovej produkeie bola naplnend pohybo-
vou poéziou osobnosti maskovanych
ako zvieratd. O mimoriadny zdZitok zo
Stravinského Lisiaka sa popri hudobnej
produkeii zaslizila povabnd hra svetla
a skvelé vykony akrobatov-mimov.

Odlisnost hudby i poetiky Schénber-
govho Pierrota lunaire od jednoaktoviek
de Fallu a Stravinského bola o¢ividnd uz
v prvych taktoch a v pohlade na scénu,
ktorej striedmost, chladné svetlo navo-
dili atmosféru mesa¢ného svitu, celkom
v intencidch krehkej poézie Alberta Gi-

Foto RuthH Waiz
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rauda (nemecky preklad Otto Erich Har-
tleben, 1923). Dielo, dnes zndme predo-
vietkym z koncertnych predvedeni (vlast-
ne sotva ponuka prilezitost pre scénické
stvdrnenie, resp. obmedzuje herca/speva-
ka na stvdrnenie Pierrotovych citovych po-
hnttok), bolo povodne objednané a kon-
cipované ako velka s6lova scéna pre he-
recku, ktord mala iba zdkladné znalosti
z hudby (objednala si dielo pre rozpravaca
- Sprechstimme s klavirom). Tu a teraz vo
Viedni interpretkou tohto partu v8ak bola
hviezda celej produkcie Anja Siljaova,
dodnes zdzraéne disponovand spevacka, od
60. rokov presldvend ako wagnerovska in-
terpretka, zdroveri v8ak spievajtca aj vel-
ké kolorattrne tlohy. Jej pristup k inter-
pretécii Pierrota sa zna¢ne odliSoval od tra-
dovaného a o¢akivaného ,sprechgesan-
gu”. Ten sa v podanf A. Siljaovej zmenil na
plnozvuéne vyspievany part realizovany na
najvy$Som stupni preciznosti, muzikalnos-
ti a suverenity velkej umelkyne, ktorej vek
neubral ani za mak z mimo-
riadnych vrodenych a nado-
budnutych spevackych
i umeleckych kvalit.
Ensemble Intercontem-

sa zrodilo libreto podla hrozostrasnej ara-
besky Edgara Alana Poea Berenice. Jej
Ustrednym motivom je incestny vztah Egea
a Berenice, ktorych spdja len pokrvné pri-
buzenstvo, lebo z hladiska svojich povéhi za-
ujmov su si cudzi. Egeus sa zameriava vylué-
ne na svoju kniZnicu, zahlbene skiima neraz
bandlne javy a veci, kym jeho manZelka,
spofiatku zdravim prekypujtca, krdsna
Zena, neskor trpiaca na suchotiny, zasnene
blidi po lesoch a hajoch. Ich vzdjomné stra-
chy, dovedené ad absurdum s makabric-
kym, ¢iernym humorom, nevyslovenymi
hrozami, vyustia do zdvere¢ného hororu,
ked Egeus v manickom sustredeni sa na
stéle ete krasny chrup vychudnutej, na
smrt chorej Berenice, jej, zatial viak este
iba zdanlivo mftvej, vybije vSetky zuby...
Podla skladatelovho svedectva autori
zamerne nezasahovali do literdrnej pred-
lohy, ba dokonca re$pektovali i jej drama-
turgiu - neustéle striedanie redlneho a psy-
chologického ¢asu, permanentne tym na-

J. M. Staudt: Berenice — Egeus (Matthias
% Bundschuh a Otto Katzameier).

g

porain sa v tomto triptychu
predstavil ako mimoriadne
flexibilny stubor, ktory sa sice
prednostne zameriava na
hudobnt avantgardu 20.
storodia a na sucasnost, no
ktory zaroveri dodd popri
technickej perfekeii ,$tavu®
aj dielam zakotvenym v star-
Som, neskororomantickom

Style.

RAKUSKA OPERA
DNESKA

V rdmci WF pravidelne uvddzaji inscena-
cie (neraz premiéry) hudobnodramatic-
kych diel sti¢asnych autorov. Tohto roku
to boli dve opery sticasnych rakutskych skla-
datelov: nova verzia opery Der Rattenfin-
ger/Potkaniar (1987) od Friedricha Cerhu,
popredného stcasného rakiskeho sklada-
tela, prislusnika starsej skladatelskej gene-
ricie, v koprodukcii WF a Statneho divad-
la v Darmstadte, a novinku mladého Jo-
hanna Maria Staudta Berenice - operu pre
3 ¢inohercov, 3 sdlistov-speviakov a osem-
¢lenny vokalny stbor (z ktorého traja spe-
véaci maju aj konkrétne tlohy), ktora vznik-
la na spolo¢nii objedndvku troch miest -
Mnichova, Viedne a Berlina; v rdmci WF
prezentovali toto dielo v koprodukénej in-
scendcii Mnichovského, Viedenského a Ber-
linskeho festivalu.

V tzkej spolupraci skladatela s basni-
kom a publicistom Dursom Griinbeinom

risajlc linedrny priebeh udalosti. Opera
Berenice nielen pripomina stavbu na spo-
sob krétkych filmovych strihov, no rovno-
cenne stvarriuje virtudlne, v predstavach
protagonistov sa odohrédvajice ,deje”
a ich redlne priebehy. Staudt sa pritom svo-
jim spdsobom vracia k akémusi druhu
leitmotivov, a to v dvoch vrstvach: na cha-
rakterizovanie ndlad, atmosféry (¢asto vel-
mi jednoduchymi hudobnofarebnymi pros-
triedkami) a na charakterizovanie postév.
Egeus - mimochodom, obsadeny dvojmo:
ako rozpravajica a ako spievajtca posta-
va - je o. 1. charakterizovany naliehavym
vzostupnym pohybom v hlbsich polohach,
kym Berenice je sprevddzana ,hrkotom®
v sekeii bicich ndstrojov, zvukomalebne
pripominajicom drkotanie zubov, resp.
aldziou na populdrnu hudbu (autor sa ne-
vyhyba melédidm v tradiénom zmysle).
Dielo je posluchidésky desifrovatelné aj

vdaka tomuto vyznamovému Struktdrova-
niu kompozi¢éného procesu, na ktorom sa
popri redlnom zvuku in$trumentalneho
stboru podiela aj hudba z padsu (vyrobena
zo zvuku strojov na spracovanie kovu v ex-
perimentdlnom $tddiu Nadécie Heinricha
Strobela pri Stidwestrundfunk), pri¢om obe
tieto zvukové vrstvy nie st koncipované
protikladne, ale sa vzdjomne zbliZuju, pre-
kryvaju a doplriujd. Staudt svoj pristup ku
kompozicii charakterizoval slovami: , Vzhla-
dom na to, Ze libreto je jednozna¢ne nosite-
lom deja, mézZe sa hudba ststredit na svoje
silné stranky: sugerovat, naznacovat, ilustro-
vat, zavadzat, zvadzat, manipulovat - skrat-
ka: konat podla vlastnych principov...”

Po vSetkych strankach vysoko profesio-
nalne realizovand rakiska opernd novin-
ka vdacila za svoj dspech nielen dielu sa-
mému, ale aj skvelému inscena¢nému
timu: pod taktovkou Stephana Asbury-
ho hral sibor Klangforum Wien, v hlav-
nych tlohach hrali a spievali Matthias
Bundschuh (Egeus 1 - ho-
vorend uloha), Otto Katza-
meier (Egeus 2, basbary-
tén), Dorothee Mieldsova
(Berenice, soprdn), Anne-
Carolyn Schliiterova (Upir,
mezzosoprdn). RéZiu mal
Claus Guth, autorom scé-
ny a kostymov bol Chris-
tian Schmidt.

PEeLLEAS ET MELISANDE

Debussyho jedind opera Pel-
léas et Mélisande utkvela v pa-
miti pravdepodobne vacsi-
ny divdkov, ktorf ju mali
moznost vidiet v scénickej
realizacii, ako starobyld roz-
pravka v temnom, tajom-
stvami opradenom prostredi, pricom hud-
ba akoby si toto prostredie priamo vyzZa-
dovala, resp. bola nim podmienena. Insce-
ndcia Hamburskej $tdtnej opery, ktord hos-
tovala v rdmei tohtoro¢nych WF, tdto pred-
stavu riadne poopravila. Jej autori (hudob-
né nastudovanie Shao-Chia Lii, hudobny
riaditel Hamburskej opery, rézia Jossi Wie-
ler a Sergio Morabito, scéna a kostymy
Kazuko Watanabe, svetlo David Finn)
sarozhodli realizovat origindlnu verziu die-
la: vypustili dodnes tradi¢ne uvddzané or-
chestralne medzihry, inscendtormi premié-
ry od skladatela proti jeho voli dodato¢ne
predsa len vynitené na premostenie ¢asu
potrebného na prestavbu niektorych scén
v 1., 2. a 4. dejstve, a zdroven otvorili maly
skrt, ktory si po generalke pred premié-
rou roku 1902 vynttila cenzira, odvolava-
jic sa na pohorslivost prislusnej scény. Pod-
stata novosti, objavnosti hamburskej insce-
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nécie viak spocivala ovela hlbsie, a to nie-
len v odburani rozpravkovej scenérie, ale
v Uplnom obnaZeni psycholégie postav
a ich vzdjomnych vztahov. Celd opera sa
odohréva na jedinej jasne osvetlenej scéne
tvorenej rozsiahlymi hladkymi plochami,
ktoré mézu byt interiérom i exteriérom,
takmer bez rekvizit, s postavami v sicas-
nom, viednom obleceni. Svetlo a otvore-
nost priestoru ma odhalit konanie a zmys-
lanie protagonistov, ktori
sice v mnohom zostavaju za-
hadni, nespravaji sa podla
oc¢akdvanej, tradovanej logi-
ky, no zéroveri usmerriuju
pozornost divdkov/poslu-
chafov na podstatu a dévo-
dy svojho sprdvania, vymy-
kajtic sa obvyklym spolo¢en-
skym vztahom a konven-
cidm. RezZiséri sa pritom
mohli odvolat na esteticky
bojkot Mauricea Maeterlinc-
ka, autora Debussyho dra-
matickej predlohy, ktory po-
vazoval konvencie dobové-
ho divadla za 1Zivé a zriekol
sa v drame vSetkych tradié-
nych dejovych, konflikto-
vych irealizaénych $truktir. Tato orienta-
cia bola blizka aj Debussymu, ktorého od
prvého kontaktu zaujala Maeterlinckova
lyrickd drdma Pelléas a Mélisande z roku
1892, a ktory o nej o. i. povedal, Ze ,,... na-
priek svojej snovej atmosfére skryva v se-
be ovela viac udskosti ako takzvané 'redl-
ne ndmety’...“ Ludskost vyZarovala aj
z hamburskej realizdcie Debussyho opery.
Svetlo, jasné farby a zretelné kontury, pri-
znafné pre scénu i pre vedenie postdv
(v ktorom reZiséri ¢asto vyuZili moZnost
zna¢ného divadelného zveliovania, ¢im na

jednej strane zdéraznili psychologickd na-
ro¢nost jednotlivych postav, na strane dru-
hej prispievali k lep3ej orientécii v spleti ich
vzdjomnych vztahov) mali svoj pendant aj
v hudobnom stvidrnenti diela.

Vynikajici orchester Hamburskej
Statnej opery sa pod vedenim svojho §éfa
zameral na jasnost a priehladnost partiti-
ry, ktord oZila v rovnakom presvetleni ako
dianie na javisku, ¢im podporil celkovii

Pelléas et
(Danielle Gri
Mélisande (Alla Kravc

koncepciu inscenécie. O spevakoch plati to
isté: na scéne sa pohybovali zivi ludia, kto-
rych konanie, nidro¢né najméi z hladiska
zloZitej psycholdgie hlavnych postév, poso-
bilo autenticky ako malokedy na opernom
javisku, a ktori popri hereckom vykone
podali skvelé vykony spevacke, a navySe
vo vicsine pripadov vynikali aj silnym osob-
nostnym vyzZarovanim v zmysle stvarriova-
nych postév (Mélisande: Alla Kravchuko-
va, Pelléas: Peter Bording, Golaud: Oli-
ver Zwarg, Arkel: XiaoliangLi, Geneviéve:
Danielle Grimaova, Yniold: Sunhae Im).

élisande: zlava Geneviéve
Pelléas (Will Hartmann),
vd), Yniold (Sunhae Im),
Arkel (Xiaoliang Li).

Debussyho opera, ktora v dejindch hudob-
ného divadla znamend zasadny obrat v cha-
pani dramaturgie i v koncepcii hudobného
stvdrnenia dramatickej predlohy, tak moh-
la zazniet celkom v intencidch svojich tvor-
cov, nanovo, no bez najmensej ujmy povod-
ného autorského zdmeru - naopak: akoby
jeho znovuobjavenim.

Styri produkcie v rdmci rozsiahlych Vie-
denskych slavnostnych tyz-
dniov st iba zlomkom boha-
tej festivalovej ponuky. No
aj ten, spolu so zdkladnymi
informdciami o celom pod-
ujati umozni odhalit zdme-
ry a vychodiska organizéto-
rov. Niektoré z nich sme spo-
menuli v tvode tejto strué-
nej spravy - objavnost, ak-
tudlnost, provokdciu, snahu
podnietif zdujem, zvedavost
i myslenie. Zaverom ich do-
plnime dvoma poznatkami:
1. spoloénym menovatelom
navstivenych podujati bola
mimoriadne vysokd miera
profesionality vSetkych zd-
¢astnenych parametrov -
tvorivych, interpreta¢nych, technickych aj
informaénych, ¢o divdkovi/posluchddovi
spdsobuje osobitné potesenie aj vtedy, ak
nézorovo, pripadne s tym ¢i onym celkom
nesuhlasi; 2. aZ na nepatrné vynimky boli
vSetky kompoziéné objednévky festivalu
i divadelné produkcie vysledkom spolupra-
ce viacerych subjektov - divadiel, festiva-
lov, miest, institdcif a pod., a pravdepodob-
ne len vdaka tejto zvi¢Sa medzindrodnej
koprodukeii boli vobec realizovatelné.

Foro A. T. ScHagfer

ALZBETA RAJTEROVA

EDITIO BARENREITER PRAHA, spol. s r. 0.
Zakaznické centrum
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Novinky zkomponaované na objedndvku pro 56. roénik

Mezindrodni hudebni soutéde Praiske jaro 2004
Ladislav Simon - FANTASIA
per trombone e pianoforte

fec Ladislava Simona (*1929)
zoruhodnou syntézou soudobé
nudby a jazzu, V tomto stylovém
i je komponovana take Fanta-
zoun a klavir.

FANTASIA

H 7913, ISMN M-2601-0239-2, rozsah 20 stran, cena 175 KE

& letr
l Eben

LINTVERST

Petr Eben - UNIVERS!
Lflurg.‘cu véta pro klavir
om skladby Petra Ebena (*1929)
-gorianské graduale 1. nedéle
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8 HuboBNY ZIVOT « 9 + 2004

31



ZAHRANICIE

ANTON VON WEBERN-FEST

Vedla Zijicich legiend, , protagonistov mytu moderny“ a ich mladsich kolegov, nemohli
usporiadatelia tohtoroéného festivalu Wiener Festwochen obist jednu z najuyznamnejsich osobnosti hudby
20. storoc¢ia Antona Weberna, skladatela, ktory nezamenitelnym spdosobom pripravil cestu Novej hudbe.

Tony jeho kompletného diela naplnili sdly viedenského Konzerthausu 5. a 6. jina.

vedenie kompletného Webernovho

diela nie je ndhodné. Webern vyrazne
zasiahol do vyvoja eurépskej hudby a jeho
31 oficidlnych opusov zdsadne poznacilo
smerovanie mladej generdcie skladatelov
50. rokov. Webern sa stdva doslova ich hr-
dinom. V rdmci darmstadtskych kurzov
(po druhej svetovej vojne) znie mnoZstvo
jeho hudby. Robert Kraft nahrava prvy kom-
plet Webernovych diel, ktory koncom 60.
rokov svojim zndmym kompletom nasle-
duje P. Boulez. Roku 1962 sa v americkom
Seattli uskutoéni 1. webernovsky festival
a rychlo ho nasleduju dalsie:
Buffalo 1966, Hannover
1968, Viederi 1972, Baton
Rouge 1978...

Rok 200%4 je v strede
dvoch Webernovych vyroéi:
vlani uplynulo 120 rokov od
narodenia skladatela a bu-
ddci rok si pripomenieme
60. vyrocie jeho smrti. Ale
aj sdm letopolet ukryva
v sebe jedno nemenej vyz-
namné jubileum. Pred sto

Anton Friedrich
Wilhelm von We-
bern sa narodil 3. de-
cembra 1883 vo Vied-
ni. Jeho otec Carl bol
vyznamnym  ban-
skym inZinierom,
a tak sa rodina ¢asto
stahovala na miesta jeho pdsobenia (Graz,
Klagenfurt). Hru na klaviri za¢ala malého
Antona vyudovat matka Amalia, neskor Ed-
win Komauer, ktory ho udil hrat tieZ na vio-
loncele. Webern maturoval na Gymnaziu
v Klagenfurte (1902) a na univerzite vo Vied-
ni za¢ina Studovat hudobni vedu u Guida
Adlera. Absolvoval roku 1906 dizertaénou
préacou Choralis Constantinus Heinricha Isaa-
ca. V tom ¢ase uz navstevoval sikromné
hodiny kompozicie u A. Schénberga a po 4-
roénom $tadiu (1908) ,absolvuje” prvym
opusom - Passacagliou pre orchester. U svoj-
ho uditela sa zoznadmi so ,spoluziakom® A.
Bergom a s oboma udrZiava priatelské kon-
takty po cely Zivot (k Schénbergovi este aj
v nasledujtcich rokoch chodieval konzulto-
vat svoje partitiry). Roku 1908 komponuje

rokmi Webern spozndva A. Schénberga
a pod jeho vedenim zaédina svoje ,,vysoko-
Skolské” 3tudium kompozicie.

Okrem kompletného oficidlneho diela
(31 opusov) odznelo na festivalovych kon-
certoch dovedna dalich 26 skladieb. Tvo-
rili nezanedbatelnd ¢ast dramaturgie, kto-
ra okrem znadmych neopusovanych diel,
ako napr. Fuga Ricercata z Bachovej Hudob-
nej obete (1935) ¢i indtrumentdcia Schuber-
tovych Deutsche Tinze (1931), obsahovala
mnoZstvo zaujimavych a takmer nezné-

mych skladieb.

L

Klangfor;m Wien

tieZ prekrasny zbor a cappella Entflieht auf leich-
ten Kdhnen op. 2 na bésen S. Georga, ktorému
dava priestor v nasledujucich dvoch piestiovych
opusoch 3 a % zr. 1907-1909. Po tondlnej Pas-
sacaglii a prisnom dvojitom kédnone v op. 2 na-
znacuje 10 piesni posun smerom k tzv. atona-
lite. V rokoch 1909-1914 pracuje Webern ako
korepetitor vo viedenskej Volksoper a neskér
ako kapelnik (Theaterkapellmeister) v mestéch
Teplice, Gdansk a Stetin. Komponuje svoje prvé
,atondlne” skladby: Fiinf Sitze fiir Streichquar-
tett op. 5, Sechs Stiicke fiir Orchester op. 6, Vier
Stiicke fiir Violine und Klavier op. 7 a Zwei Lie-
der op. 8. V nich sa ¢iastoéne inspiruje Schon-
bergovou Klangfarbenmelodie a ich spoloénym
znakom je skladatelova tendencia nahustit hu-
dobnt vypoved, vyznam na velmi malej plo-
che. Tuto techniku, tzv. pointilizmus (ktory sle-
dovali aj Schonberg s Bergom, no rychlo ho
opustili), dovddza v nasledujicich opusoch 9 -
11 do krajnosti - stdva sa zdkladnou értou ne-
skorsieho zrelého stylu skladatela. Spomenuté
diela patria vobec medzi najkratsie Webernove
skladby (necelé 4 mintty trvajd Sechs Bagatel-
len fiir Streichquartett op. 9 a Fiinf Stiicke fiir
Orchester, z ktorych slavny, len 6-taktovy, Stvrty

Webern bol zndmy velkou sebakritickos-
tou a vysokymi narokmi na tvorbu. Tak-
mer vzdy komponoval vic§ie mnoZstvo
Casti (stiicke, sdtze atd.), z ktorych tie ,naj-
lepsie” vybral do planovaného opusu. Opu-
sy 1, 2, 26 a 30 tvoria vynimku. V pozosta-
losti skladatela tak zostalo mnoZstvo , ku-
sov®, ktoré sa viazu vZdy k niektorej z jeho
zndmych skladieb. Uvedenim ¢asti a ich
fragmentov, autorom neuznanych za Zivo-
taschopné, pontkol festival ndvstevnikom
moznost nahliadnut do Webernovej skla-
datelskej dielne. Musim konstatovat, Ze
mnozstvo z nich predstavo-
valo doslova klenoty hudby.
V mnohych pripadoch ich
nezaradenie do zoznamu
opusovanych diel vyvoldva-
lo rad nechdpavych otdzok
(napr. neuveritelné Acht Or-
chester-Fragmente z r. 1911-
1913 st moZno aj ,lepsie”
nez kusy z op. 10 z toho is-
tého obdobia).

V podobnom duchu sa
niesli aj dal3ie ,zndme" ne-

kus znie necelych 25 sekind). Roku 1915 sa
Webern dobrovolne hlasi do vojenskej sluzby,
z ktorej je vSak zo zdravotnych dévodov pre-
pusteny hned v nasledujicom roku. Drei Klei-
ne Stiicke op. 11 (1914) sa na dlhych 22 rokov
stand poslednym opusovanym, ¢isto instru-
mentdlnym dielom skladatela. V tomto ¢ase
tvorf Webern unikétne piesriové dielo: 33 pies-
ni v 6smich opusovanych cykloch pre hlas (vaé-
$inou sopran, v op. 19 mieany zbor) a inStru-
mentélne obsadenia (poénic klavirom v op. 12,
cez najrozmanitejSie komorné zoskupenia s do-
minantnostou klarinetu v op. 14 - 19, konéiac
orchestrom v op. 13). Webern postupne dospie-
va k najcharakteristickej$im znakom svojho
hudobného jazyka a nezdvisle na Schénbergo-
vi ku kompozicii s 12-timi chromatickymi tén-
mi. V tychto rokoch pokracuje aj jeho dirigen-
tskd ¢innost ako jediny zdroj prijmov (napr.
v Deutschen Landestheater v Prahe), a praca or-
ganizdtora, violoncelistu a dirigenta v Schonber-
govom Verein fiir musikalische Privatauffiihrun-
gen. Od roku 1922 az do ndstupu Nérodnych
socialistov a Hitlera k moci viedol Wiener Ar-
beiter Symphoniekonzerte a Wiener Arbeiter Sin-
guerein, kde celd svoju energiu vlozil do reali-
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opusované diela, napr. Fiinf Stiicke pre or-
chester (taktiez z obdobia op. 10) ¢i orches-
trdlne piesne z obdobia rokov 1915-1922.
Skutoénymilahddkami pre webernovskych
fajnSmekrov boli diela z Webernovej mla-
dosti (z obdobia $tadii u Schonberga), no
najmé fragmenty a skice in§trumentalnych
Casti k jeho vrcholnym dielam. Posluchaci
si mohli plne vychutnat napr. nezaradené
Casti Sldacikového tria op.
20, Symfonie op. 21 alebo
Triosatz pre klarinet, trib-
ku a husle z r. 1920.
Festival sa vyznacoval
vynikajicou organizaciou
- od technického zabezpe-
¢enia, cez napldnovanie
koncertov, personal aZ po
programovy bulletin, kto-
ry svojimi komentdrmi
diel predstavuje kvalitny
informaény a $tudijny
zdroj. Dramaturgia kon-
certov velmi citlivo kom-

AvSak ocenit treba najmé protagonistov
maraténu - interpretov. Mnoho z nich po-
dalo priam nadludské vykony, uz len
z kvantitativneho hladiska. Bezpochyby
k najvaésim hviezdam patrili sopranistka
s krasnym, ¢istym a jasnym hlasom Clau-
dia Barainskyova, basbarytonista Otto
Katzameier, vynikajtci Arnold Schon-
berg Chor a neskutoéné Klangforum

Arnold Schénberg Chor

binovala diela vSetkych
obdobi skladatelovej tvor-
by so snahou pribliZit po-
sluchdéom v chronologic-
kych blokoch jej jednotli-
vé fazy i s ohladom na ob-
sadenie stiborov jednotli-
vych koncertov. Stastne sa striedala
orchestrdlna, komorna ¢i vokélna tvorba.
Pri mnoZstve a ndro¢nosti diel na percep-
ciu posluchaéa nebolo badat tnavu obecen-
stva. Jedinym momentom na zamyslenie
bol azda len pocet koncertov v jednotlivych
drioch. V sobotu 5, v nedelu az 8! (Jeden
deri navyse by to pravdepodobne vyriesil...)

zdcie idealistického Zelania prispiet k vzdeldva-
niu [udu a prebudit v riom pochopenie pre st-
¢asné hudobné umenie. Do koncertnych cyk-
lov zaradoval okrem vlastnych diel a diel svo-
jich spoluputnikov tieZ vlastné Gpravy diel
mnohych vyznamnych skladatelov doby, ale aj
diela klasicizmu a romantizmu. Za jeden z vr-
cholov jeho snaZenia méZeme povazovat pred-
vedenie Mahlerovej 8. symfonie (,,Symphonie der
Tausende ) v prostredi amatérskych stborov.
Po spominanych piestfiovych opusoch kompo-
nuje v rokoch 1926-1927 Streichtrio op. 20, die-
lo, ktoré po prvykrit dosledne pracuje s 12-
timi ténmi na principoch dodekafénie a tvori
vstupnd branu do seridlneho obdobia jeho vr-
cholnych diel. Prvé z nich, Symphonie op. 21
(1928), je povazované za jedno z najdolezitej-
Sich diel hudby 20. storoé¢ia vobec. Druhou ¢as-
tou symfdnie st varidcie, forma, ktord domi-
nuje v celom neskorsom obdobi Webernovej
tvorby a vrcholi v dielach Variationen op. 27
(1936) pre klavir a Variationen op. 30 (1940) pre
orchester. Popri in§trumentalnych dielach z toh-
to obdobia, ktoré rozvijaju idey z op. 20 a 21,
ako Quartett op. 22 (1930), Kammerkonzert op.
24 (1931-1934) a Streichquartett op. 28 (1937-

Wien, ktoré doslova Ziarilo pri predvede-
niach orchestrdlnych a komornych diel.
Jednotlivi ¢lenovia spolu s klaviristami Ma-
rinom Formentim a Florianom Miille-
rom zabezpecili variabilné komorné obsa-
denia (Sldcikové trio op. 20, Kvarteto op. 22
a i.). Ich vykony boli zrelé na uskutoénenie
zvukovych zdznamov. Treba spomentit tieZ

1938) (vrchol Webernovej komornej hudby), st
to dva piestiové cykly pre sopran a klavir op.
23 a 25 (1933-1934) a tri kantdty pre séla, zbor
a orchester: Das Augenlicht op. 26 (1935), I. Kan-
tate op. 29 (1939) a II. Kantate op. 31 (posledné
dokonéené dielo z r. 1941-1943), vietky na bés-
ne poetky a maliarky Hildegard Jone, ktort
Webern spoznal r. 1926. V rokoch 1924 a 1931
je Webern vyznamenany Velkou hudobnou
cenou mesta Viederi. Jeho dirigentskd ¢innost
kulminuje r. 1936: po Bergovej smrti koncom
roku 1935 to md byt prave Webern, ktory ma
premiérovo uviest jeho posledné dokonéené
dielo - Huslovy koncert - na koncerte ISCM
v Barcelone na jar 1936. Jeho vnutorné rozpo-
loZenie zo straty priatela v8ak spdsobi ,kata-
strofu”. Obrovsky pocit zodpovednosti vyvold
nadmernt snahu vypracovat partitdru koncer-
tu do najmensich detailov (¢o je charakteristic-
ké pre jeho vlastnt tvorbu). Po dvoch skigkach
je odvolany z projektu: podla jeho predstavy sa
mu podari pripravit prvych 17 taktov 1. Casti
(1). Orchestrélni hraéi st znechuteni, Weberna
za pultom vystrieda H. Scherchen. Od r. 1936
sa v ddsledku politickej situdcie Webernove
Zivotné podmienky zhorsuju. Jeho diela sa ok-

dirigentov, ktorf viésinu diel nastudovali:
energického, emotivneho Sylvaina Cam-
brelinga a pokojného Friedricha Cerhu,
velkého znalca Webernovho diela (mnoho
skladieb restauroval a premiérovo uvie-
dol). Vich tieni stdli sopranistka Eiko Mo-
rikawaova, Aron quartet a Wiener Vir-
tuosen (s programom Schoénbergovych,
Bergovych a Webernovych instrumentécii
Straussovych valéikov).
MozZno najofakdvanejsi
koncert festivalu s Wie-
ner Philharmoniker
a dirigentom Adamom
Fischerom bol, naopak,
velkym sklamanim naj-
mai z vykonu orchestra,
ktory ostal dlzny svojej po-
vesti.

Festival pontkol aj tri
sprievodné podujatia:
uvodny round-table s osob-
nostami ako Heide Ten-
ner, Friedrich Cerha, Gert
Jonke, Gosta Neuwirth,
dalSieho velkého weber-
novského $pecialistu Gyor-
gya Kurtdga a dva filmo-
vé projekty, zachytavaji-
ce Zivot a dielo Weberna
- Antona Weberna Thier-
ryho Knauffaz r. 1991 a dvojhodinovy film
Anton Webern’s Tod Gerta Jonkeho z r.1986.
Tym sa naplnila programova ponuka festi-
valu hudby jedného z najpozoruhodnejsich
skladatelov 20. storocia - velkého basnika
hudby Antona von Weberna.

MARIAN LEJAVA

rem zahrani¢nych predvedeni (Variationen
op. 27 na ISCM 1938 znamenaji prvy velky
uspech, neskor predvedenie orchestralnych
varidcif op. 30 r. 1943) prakticky nehraju a tak-
tiez jeho dirigentské posobenie je elimino-
vané. Je niteny pracovat ako redaktor v Uni-
versal Edition a stravit stovky hodin nad par-
titdrami operiet a pisat klavirne vytahy.
V poslednych rokoch stikromne vyuéuje,
podas vojny je v8ak aj tito jeho ¢innost ok-
resand na minimum. Napriek tazkej ekono-
mickej situdcii pokracuje Webern v nasttpe-
nej ceste a v absoldtnej izoldcii komponuje
svoje vrcholné diela. Zac¢iatkom roku 1945
zomiera na fronte jeho syn Peter a po bom-
bardovani Viedne sovietskou Cervenou ar-
médou Webern spolu s manzelkou utekd do
Mittersillu nedaleko Salzburgu. Po vojne mal
byt Webern menovany predsedom rakuskej
sekcie ISCM. Tohto menovania a dokonce-
nia rozpisaného Koncertu (III. kantdty) op.
32 sa, Zial, uz nedockal. Osudny omyl ame-
rického vojaka vzal svetu 15. septembra 1945
jedného z najorigindlnejsich skladatelov 1.
pol. 20. storocia.

M. L
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AKO VYZNAVAC NEAPOLSKEJ OPERY

Vieden 27. jilla 2004%. V rdmci festivalu KlangBogen sa v Mozartovej sdle koncertného
domu Wiener Konzerthaus kond premiéra koncertného predvedenia ranej opery W. A. Mozarta: 11 Sogno
di Scipione KV 126 (1772). Sdla je preplnend. Spevdci spievajii v talianskom origindli. Prdvom zni ovdcie.
Predvedenie diriguje syn sldvneho organistu Martin Haselbock. Siibor Wiener Akademie, hrajiici sice
na moderné ndstrqje, ndlezite vystihol $tyl Mozartovej hudby, rovnako aj solisti. V dvoch Cislach vystipi
aj maly zmieSany zbor. Sme ocareni. Ukdzalo sa, Ze Mozartov vztah k zdsaddm neapolskej skoly bol
ovela blizsi a intenzivnejsi nez sa doneddvna predpokladalo.

Libreto k opere seria Il Sogno di Scipione
(Scipionov sen) pochadza z pera sldvne-
ho Pietra Bonaventuru Metastasia. Cisar-
sky basnik Metastasio - vo Viedni bol v sluz-
bach Karola VI., ktory mu po Apostolovi
Zenovi udelil titul poeta cesareo - bol ne-
pravom znevazovany nielen v dobe bojov
o gluckovsky typ reformnej opery, ale aj
potom. Jeho poézia v libretdch je vraj prazd-
na, konvenénd a nedovoluje rozvinut dra-
matickd akciu. UZ Romain Rolland vsak
pochopil, Ze Metastasio sa usiloval o vnu-
tornd reformu opery vdzneho smeru a stal
sa - ako to nikto nechce chapat - vlastne
predchodcom Gluckovej opernej reformy.
TG Mozart neprijal, podobne negativne sa
k nej staval napriklad aj Josef Myslivecek.
Obaja skladatelia hyrili rozkosatenou me-
lodikou, obaja boli vyznidvaémi hudby Ta-
lianska, chceli pisat bezprostrednd hudbu,
hudbu hovoriacu od srdca k srdcu a volne
vyvierajicu z vnitra. Nemali zdujem o re-
formu, ku ktorej Gluck inklinoval, a napo-
kon dovfsil v PariZi.

O vzniku opery 1l Sogno di Scipione vie-
me maélo. Pravdepodobne ju roku 1771
objednal u 15- az 16-roéného Wolfganga
Amadea knieZa-biskup Sigismund Chris-
toph gréf Schrattenbach, no jej premiéry
sa nedozil. Nasledujuci rok posltzilo dielo
pri prileZitosti intronizécie biskupa Hiero-
nyma Josepha von Colloredo. Libreto na-
pisal Metastasio uz roku 1735 (k narode-
nindm cisara Karola VI.). Privddza nés do
doby Publia Cornelia Scipiona, takzvaného
Africanusa Minor (185/4 - 129 pr. Kr.),
ktory je aj hlavnou postavou libreta i ope-
ry. Scipion Minor je synom Aemilia Paulla
Scipiona a adoptivnym vnukom Publia
Cornelia Scipiona (Africanus Maior), sldv-
neho vojvodcu z druhej punskej vojny, kto-
ry sa zmocnil Nového Kartdga. Pri koncep-
cii libreta siahol Metastasio k Cicerovmu
spisu Somnium Scipionis (kapitola z diela

De republica, 54 pr. Kr.) a prerozpréval Sci-
pionov pozoruhodny sen: V spanku sa mu
zjavi bohyia Stastia a bohytia Stélosti. Obe
mladého hrdinu vyzvi, aby si zvolil, ktora
z nich ho bude sprevadzat Zivotom. Scipion
Minor sa rozhodne pre Stélost (Costanza)
a odkloni sa od vrtkavej bohyne Stastia
(Fortuna). Costanza ho odvadza k predkom
do elyzia. Africanus Maior mu rozprava

o nesmrtelnosti fudskej duse, otec Aemi-
lio odsudzuje vSetky pozemské radovan-
ky. Scipion Minor vraj splynie s predkami
az vtedy, ked zachrani Rim. NardZa sa tu na
jeho boj proti agrarnym reformdm bratov
Gracchovcov. Aj pre iné v8ak bol Scipion
Minor, vitaz v hispanskej vojne proti Nu-
mantii, velkou osobnostou. V Rime ziskal
oblubu, zhromazdoval vokol seba basnikov,
vedcov 1 filozofov, bol ctitelom helenistic-
kej kulttry. A predsa bol pocas protigrac-
chovskych bojov zavraZzdeny. Teraz, v sne,
sa vyrovndva so svojimi poZiadavkami na
Stastny Zivot, so stdlostou a Zivotnou ne-

ustupéivostou. V pozadi vystipi opiat bo-
hyria Fortuna, ktord sa urazila, ked si Sci-
pion Minor vyvolil za spolo¢nicku jej soky-
fiu Costanzu. Rozputa strasnt burku, no
ked sa Minor prebuidza, ta uz uticha. V za-
vere diela Scipionova licenza vysvetluje
mordlne posolstvo libreta ijeho zhudob-
nenia: Spravodlivy ¢lovek sa nemd hnat za
bludi¢kami pominutelného $tastia, lez ma
spiet k naplneniu Zivota, v ktorom domi-
nuje zdsadovost a stdlost. VSetko je oZiare-
né ltémi rindcimi sa z pevného slneéného
zdroja. Teda nie barokové vzplanutie, ale
pokoj ducha, osvieteného ducha, je cielom
ludského smerovania.

Mlady Mozart pise hudbu opery na
drovni doby, ba prevysuje ju. V3etci ti Paé-
siellovia, Piccinniovia, Cimarosovia atd.
pred nim blednd. Pisu istotne technicky
rovnako dokonale, avSak salzbursky rodak
ich predsa len prevysuje. Opera seria nie je
pre neho len Sablénou, len korytom for-
my, ktoré treba zaplnit hudbou. Mozart
odvézne zadto¢i na nedotknutelnost vel-
kej trojdielnej neapolskej drie, ako ju ke-
dysi ustalil Alessandro Scarlatti. Trojdiel-
nost v podstate neopusta, avSak v stred-
nych dieloch nenachddzame hocikedy len
»minore”, to nahradzuje rozvinutymi ac-
compagnatami; Mozartova velkd dria na-
dobtida rondovy podorys a je obohacova-
nd zdverednym Stvrtym dielom. VSetko
v hudobnej re¢i mladého génia je nové
a zvrchovane pdsobivé. Tak pdsobivd ,buar-
ku“ ako v Scipionovom sne nenapisal snad
nikto z Mozartovych vrstovnikov. Az Beet-
hoven ju svojbytne a vierohodne vtelil do
svojej Pastordlnej symfonie, alebo e$te pred-
tym do baletu Stvorenia Prometeove.
A samozrejme: V mladom Mozartovom
diele tusit uz v Gsili o charakteristiku po-
stdv Dona Giovanniho, moZno tu zachytit
aj zarathustrovskd filozofiu - v postave
Africanusa star§ieho akoby sa nevdojak
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DAPHNE

VO VIEDENSKEJ STATNEJ OPERE

Richard Strauss: Daphne e Dirigent: Semyon Bychkov ¢ RéZia: Nicolas Joél
Scéna a kostymy: Pet Halmen  Viedenskd Stdtna opera 26. jina 2004

Nesmierne plodny, 85-roény Zivot Ri-
charda Straussa zanechal svetu okrem
kompozicii symfonickych a komornych,
okrem ¢innosti vo sfére dirigentskej a or-
ganizdtorskej, patndst opier. Prinajmen-
Som dve tretiny z javiskového dediéstva,
obsahujtceho opusy rozmanitych nélad,
Zanrov, farieb a ¢asovych rozmerov, sa pra-
videlne objavujt na plagatoch divadiel. Jed-
nou z tych opier, ktoré medzi repertodro-
vé trvalky nepatria, je bukolickd tragédia
v jednom dejstve Daphne, skomponovand
na text Josepha Gregora a premiérovana
v Drazdanoch v oktébri 1938 pod taktov-
kou Karla Bohma. Po takmer Styridsiatich
rokoch od ostatného nastudovania sa na
sklonku uplynulej sezény vratila na javi-
sko Viedenskej $tdtnej opery.

Charakter tejto jednoaktovky predzna-
mendva Zanrovy podtitul - bukolicka tra-
gédia. Téma pochadza z gréckeho starove-
ku a v opernom spracovani sa objavila
hned), ked sa tento Zaner prebudil k Zivotu.
Periho, Cacciniho ¢ Schiitzova Daphne, na
rozdiel od Straussovej, v3ak ostali nezvest-
nymi. Richard Strauss ju komponoval da-
leko po svojej sedemdesiatke, v pretiho
nelahkych ¢asoch (zndma je problematika
skladatelovho vyrovndvania sa s ndstupom
nacizmu), vedno s militantnou operou Dei
mieru. Partitdra zrkadli neuveritelna
schopnost zaroven ocarit mohutnou fareb-
nostou indtrumentécie i rafinovane trans-
parentnym, pastelovym koloritom. Zjed-
nodu8ene povedané, Daphne mé v sebe
zakddované dramatické stopy Salome 1 de-
likdtnu komornost Ariadny na Naxe, alebo
- slovami dirigenta Semyona Bychkova -

¢rtal uzZ slobodomurdrsky velknaz Saras-
tro z Carovnej flauty. Aj v instrumentacii je
Mozart novatorom. Nastoluje princip kla-
sickej zvukomalby, ktord bola v baroku
doposial nezndma, a vobec smeruje ku kla-
sickej vyrovnanosti. Predchodcu mé v Han-
delovi, v Haydnovi star$ieho spolupitnika.
Co na tom, Ze postavy vieobecne uplattiu-
ju koncertantny koloratirny Zivel? Svedéi

diela mytus poludstili, postavam vdychli
Zivot redlnych Iudi s duchovnymi a psycho-
logickymi rozmermi. Vari najpdsobivejsia
je zavere¢nd scéna, velky vystup titulnej
hrdinky, zndzorfiujtci symbolickd preme-
nu rybérovej deéry na vavrinovy strom.
RézZia Nicolasa Joéla a vytvarné riese-
nie Peta Halmena potvrdili, Ze zmyslupl-
ne inscenovat Straussovu Daphne nie je
vobec hrackou. Svoju koncepciu nezakot-
vili na oZivovani antickych podnetov, tie
vSak premietli prostrednictvom konkrét-
nych citatov do scénického tvaru. Na mo-
hutnom portli, in§pirovanom mnichov-
skou Stuckovou vilou, si sochy Dionyza
a Apolla, ramcujuce samotny dej. Ten viak
reZisér porial ako Daphnin sen, ako pribeh
zvlastnej Zeny s nejasnymi vztahmi k oko-
liu, no s hlbokymi moralnymi zasadami.
Okolité postavy vstupuji do jej sna ako
Zivé bytosti, pricom priestor pre ich stret-
nutia je na vyvySenej Casti javiska. V centre
pozornosti je titulnd hrdinka, preZivajica
azda aj redlny osud Zeny obklopenej dvo-
ma sokmi z konca 19. storo¢ia, nebyt zave-
ru, nebyt symboliky vykipenia. Premena
¢loveka na stéast prirody robi dielo Richar-
da Straussa unikdtnym a nie lahko realizo-
vatelnym. Joélovi s Halmenom préve tato
scéna vysla najnapaditejsie, inak inscend-
cia neprinasa zvlastne prekvapenia. Pod
hudobné nastudovanie sa podpisal patde-
siatnik Semyon Bychkov, rodeny Rus,
ktory od polovice 70-tych rokov Zil a po-
sobil v USA a celej zdpadnej Eurdpe. Jeho
vztah k straussovskému opernému odka-
zu je velmi Gprimny, dokonca Daphne, ne-

to o Mozartovej spontdnnej hudobnosti,
o nevy¢erpatelnosti jeho invencie. Pédorys
diela je len zdanlivo ,stary”. Po novom s
traktované napr. muzské postavy. Uz ich
nepredstavuju kastrati, ale tenoristi, ktor{
kedysi stelestiovali len role zloduchov a po-
chybnych individui.

Koncertantné predvedenie Scipionovho
sna akcentovalo vynikajticu droveni speva-

raz povazovanu za vrcholné skladatelove
diela, obhdjil ako nemenej fenomendalnu
partitdru neZ je Gavalier s ruZou, Elektra ¢i
Ariadna. Nazddvam sa, Ze svoje tvrdenie
podlozil konkrétnym tvorivym vysledkom.
Viedenské nastudovanie je prvotriedne
rovnako v praci s orchestrom ako aj s Iud-
skymi hlasmi, resp. v symbidze tychto vy-
chodisk. Prdca s motivmi, modelovanie
a prelinanie vokdlnej a in§trumentélnej li-
nie, farebnost a dynamické nuansy zvuku,
to v8etko Bychkov pontikol a v spolupréci
s famézne znejicimi filharmonikmi dotia-
hol do vitazného ciela.

V titulnej dlohe sa predstavila nemecka
sopranistka Ricarda Merbethova, umel-
kyria aprobovand v nemeckom repertodri
na poprednych scénach a festivaloch. Ob-
sazny, vricne sfarbeny, typické straussov-
ské legatové obliky s lahkostou zdoldva-
juci hlas bol pre mria velkym prekvape-
nim. Je to spevacka technicky, muzikalne
a osobnostne vyspeld, vypatd rolu Daph-
ne zvladla s absolttnou istotou a priklad-
nou Stylovou ¢istotou. Vysoko polozeny,
dramaticky part Apolla je pravym terénom
pre plnozvuény, kovovo jasny, objemny
tenor Johana Bothu. K tymto dvom do-
minantnym kredcidm sa s badatelnym od-
stupom bliZil nie prili§ farebny, svetly tenor
Michaela Schadeho (Leukippos) av
strednych tlohdch Marjana Lipovseko-
va s Walterom Finkom ako Gaea a Pene-
ios. Uvedenim Daphne si Viedenska $tatna
opera pripisala k Elektre a Gavalierovi s ru-
Zou, tituloch uvddzanych v sezéne 2004/
2005, aj menej frekventované dielo z pera
svojho niekdajSieho riaditela.

PAVEL UNGER

kov: v tlohe Scipiona sa predstavil Kurt
Streit, Isabel Monarova ako Costanza,
Fortunu na$tudovala brnianska spevacka
KateFina Beranova, z(rissky spevak Mar-
kus Schiifer zaujal ako Publio, Aemilia spie-
val Andreas Karasiak. Prevelka Skoda, Ze
orchestralne hlasy zneli len priemerne. I tak
vSak Mozart presved¢il a nadchol.

RupoLF PEEMAN
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JuBiLeNA fresTivaLova MACERATA

Sopranistka svetového mena Katia Rieciarelliovd, novd umeleckd riaditelka operného festivalu
v aréne Sferisterio v Macerate, pripodobnila Styridsiatku podujatia k zrelej osobe. Je to vek, ked sa Ziada zmena.
Druhé najvdcsie letné divadlo pod holym nebom teda osvieZuje svoj imidz. Polkruhové hladisko
dostdva 2 500 novych sedadiel, meni sa ilumindcia, do dramaturgie vanii smelsie vetry. Jubilejnd sezona
uz neprindsa reprizové inscendcie, ale produkcie iiplne nové, Sité na miery nestandardného, takmer
sto metrov Sirokého javiska, lemovaného vysokym mirom.

Navy§e, tituly nepochddzaju z mesca
najpopuldrnejsich hitov, st pre festi-
val nové ¢i ddvno nepocuté. Takymi boli
Offenbachove Hoffmannove rozprdavky, ve-
ristickd opera Riccarda Zandonaia Fran-
cesca da Rimini (v dlohe Mala-
testina sa predstavil slovensky te-
norista Ludovit Ludha) a po 26
rokoch sa na dosky Sferisteria vra-
til Verdiho Simon Boccanegra. Po-
nuka, oproti komeréne ladenej
Arene di Verona, rozhodne atrak-
tivnejsia.

Z trojice inscendcii som navsti-
vil Simona Boccanegru, Verdiho
dielo prijaté dobovym publikom
aZ v prepracovanej verzii, opun-
covanej libretistickymi zdsahmi
Arriga Boita. Hoci v uplynulych se-
zénach sa tento titul na talian-
skych javiskdach vyskytoval po-
merne ¢asto, pod volnou letnou
oblohou je skér raritou. Pocas 82-
rofnej histérie veronskej Areny
sa hral iba raz (1973) a Macerata
ho nevidela vySe $tvrtstorocia. Ide
pritom o predlohu, ktord sa nebi-
je s velkym exteriérovym priesto-
rom, hoci jadro pribehu je skoér
intimne. Taliansky reZisér, scénic-
ky a kostymovy vytvarnik v jed-
nej osobe Beppe De Tomasi sa
netaji odporom voci samoucel-
nym modernizdcidm partitdr. Bez-
vyhradne doveruje tomu, ¢o skla-
datel a libretista do diela vloZili
a svoj vyklad opiera o re$pekto-
vanie historickych redlif rovnako
vo vytvarnom popise ako aj v pro-
filovani charakterov postdv. Scé-
nickd konstrukcia evokuje architektonic-
ky 3tyl paldcov z polovice 14. storoéia, po-
Cas predstavenia ma nemennt bazu, hybe
sa len s dopliiujicimi prvkami a rekvizita-
mi, atmosféru ovplyviiuje osvetlenie javis-
ka. Ide teda o vypoved v najhlb§om zmys-
le slova tradiénd, znaéne ilustrativnu, nie
vak gycovi. K reZijnej vybave Beppe De
Tomasiho patri konven¢né, statické aran-

Zovanie masovych scén a narabanie s kla-
sickym hereckym slovnikom. Ako celok
Simon Boccanegra vo festivalovej Macera-
te na jednej strane ni¢im nerozviri divacke
echo a niet mu ¢o vy¢itat, na strane druhej

Amarilli Nizza

a Carlo Ventre.

niet v riom ani ¢o objavovat, spochybriio-
vat, podrobovat polemike. Hoci nemozno
vyslovit Ziadnu konkrétnu vyhradu, pred-
sa len sa nazddvam, Ze zvolena , retro-opti-
ka“ je trocha nudnd, prekonana.

Zial, do istej miery nudné bolo aj hu-
dobné nastudovanie Carla Palleschiho.
Akoby bolo az prili§ indpirované rozlahlos-
tou priestoru a mengou ,akénostou” dia-

nia na javisku. Dirigentove tempd boli skor
pomalsie, podé¢iarkujiice monumentédlne
obrysy a zdkladné orchestralne tahy, rezer-
vy som vnimal v pointovani dramatickych
situdcii. Tam mohol Palleschi pridat v in-
tenzite napétia, vniest do koncep-
cie silnejSie osobnostné ¢érty. Na-
proti tomu lyrické pasdZe mali
potrebnt plastickost, a vdaka kva-
litnému Orchestra Filarmonica
Marchigiana, i technicka disto-
tu. Sélistické obsadenie zodpove-
dalo parametrom svetovych scén.
Carlo Guelfi je jednym z najob-
sadzovanejsich interpretov titul-
nej postavy, jeho svetlejsi, no dos-
tatoéne nosny a dramaticky bary-
tén zodpovedal ndrokom partu
technicky i vyrazovo. Je to Bocca-
negra s istotou vysokej polohy,
eleganciou vo frazovani i potreb-
nou emocionalitou ténovych fa-
rieb. Carlo Ventre (Gabriele Ador-
no) zaujal svieZim spinto teno-
rom, naberajicim v strednej po-
lohe tmavsiu farbu a dominuji-
cim svietivou plnozvuénou vyso-
kou polohou. Relativne menej
zndmy je mlady taliansky basista
Riccardo Zanellato, ktory dal
Fiescovi potrebnu hlasovi zdvaz-
nost, objemnost a sonérnost té-
nu. Solidnym verdiovskym slo-
hom vybavila rolu Amelie sopra-
nistka Amarilli Nizza. Hoci by
som si vedel predstavit aj vric-
nejsi a pokojnejsi timbre, v kltcéo-
vych dramatickych miestach bola
rdzna a sebaistd. Kvalitnym a vy-
raznym Paolom Albianim bol ba-
rytonista Gianfranco Montresor.

Uz v priebehu jubilejného ro¢nika festi-
valu bol zverejneny program na budce leto.
V Sferisteriu zaznie Verdiho Don Carlos,
Giordanov Andrea Chénier a Pucciniho Tos-
ca, v julovom ,,predtermine” pod strechou
Teatra Lauro Rossi Poulencova komicka
opera Les mamelles de Tirésias.

PAavEL UNGER

Foto ArcHiv
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KOMPOZICNA TEOREMA

- vzdelanie, in$pirdcia a remeslo alebo skladatel vo (svojom) svete

raca hudobného skladatela ma mno-

ho poddb. Vlastne ani nie je podstatné,
ktoré podoby mame teraz na mysli, ak pra-
cu skladatela vnimame z hladiska ideové-
ho a hudobno-technického. Ak by sme chce-
li hovorit o ideografii skladatela, to by sme
sa vari potrebovali dostat aZ do terénu filo-
zofov a spisovatelov - ak v§ak hovorime
o technike, dostaneme sa do sveta nemilo-
srdnych a drsnych pravd. Oboje stivisi s ro-
zumom, myslenim a ich pouzivanim. Mys-
lim tym vlastne svety dva - jeden skladate-
lov, o ktorom pisal napriklad Hindemith,
a ten druhy - okolity svet - v ktorom skla-
datel musi zit.

To posledné pokladdm dnes za tému
najhodnejsiu diskusie - mozno preto, Ze
pozorovat pouZivanie rozumu v dne§nom
svete je mimoriadne pikantnou skutoénos-
tou. Kedysi som napisal, Ze o skladatelskej
kuchyni je zaujimavé, ba prijemné hovorit
- rovnako vsak o svete, v ktorom sklada-
tel Zije, tvorf a ktory vnima. Ako mnohi -
skisil som oboje a nedd sa to porovnat.
S postupom ¢asu je totiZ to druhé pre mra
ovela pritazlivejsie a drazdivejsie. Na otéz-
ku preco, je odpoved pomerne jednodu-
chd - som vSak toho nézoru, Ze ovela lep-
Sou odpovedou je nasledujici text.

MozZno treba odolat pokuseniu veno-
vat sa tejto téme tak, akoby som chcel -
v skutoénosti som si Zelal povedat omno-
ho viac. Téma tohto prispevku je este ,,o0k-
rajovejsia“ ako neddvny problém v Slo-
venskej filharmoénii. Ukryva viak symp-
témy - ¢i sa tak stdva aktudlnejSou, to
nech posudi Citatel.

I.

Zijeme vo svete vzdeldvania, kde sa $iri
nakazlivy, staronovy a detinsky nazor: Ze
znalost kompozi¢nej techniky mozno
v mnohom ohlade suplovat modernou
technoldgiou. Nesiri sa viak otvorene, ale
pod raskom vselijakych, viac alebo menej
sofistikovanych vyhovoriek. Vo svojej pra-
xi som sa stretdval s tymto druhom liber-
tinstva dost ¢asto. Aj toto - okrem iného -
prinieslo 20. storoéie. Ba ¢o viac - epidé-
mia sa $iri aj v podobe Sokujucej redukecie
toho, ¢o musi, resp. nemusi skladatel ovla-
dat a ¢o je dokonca dplne zbytoéné - ¢o
len ,zviizuje, obmedzuje jeho fantdziu...”

Egon Kréak

Tento liberdlne ladeny a trestuhodne
zjednodu8ujuci nézor ide ruka v ruke so
vSeobecnym tpadkom umeleckej predsta-
vivosti a s ruptdrou hodnét. Je motivova-
ny, Zial, i mnohymi negativnymi faktormi,
ktoré si nepriamo spodsobili mnohi hudob-
ni profesiondli sami... prili§ formalisticky
a povrchne formovali ur¢ité oblasti hudob-
ného vzdeldvania, takZe sa stali nositelmi
i symbolmi nereformovatelnych systémov
a nedfinnych metéd. Aby sme vsak boli
presni a spravodlivi - nie je to vonkoncom
lokélny jav. Stretneme sa s nim v mnohych
krajindch.

Pritom je tento nazor ¢asto formulova-
ny ako vychodisko - ,oslobodit” tvorivy
proces od taZoby ,zbytoéného“, prekona-
ného balastu. Napriek svojej nehordznosti
vSak m4 této orientdcia v sebe niefo gro-
teskne hravé, mozno i Sibalsky pritazlivé,
¢o nemozno podceriovat. Chcem tym po-
vedat, Ze to tak trochu aj chdpem - ale
mozno iba preto, Ze s tym v praxi byva vela
neocakdavaného smiechu, akéhosi fascinu-
juceho ,mestiackeho Sarmu“ a bizarného
falstaffovského humoru, Ze s tym skratka
mozno zaZit parddnu ,psinu“ - pravda,
niekedy az takd, Ze smiech zamrzne na tvé-
ri a poteSenie z moliérovského objavu sa
razom strati... No tak, & onak, je to ndzor
v istych kruhoch populdrny a velmi oblu-
beny, hoci v podstate otvorene legalizuje
blaZené ni¢nerobenie, povrchnost, splendid
isolation... a fetiSizuje az prili§ ¢asto krea-
tivny podvod... A eSte k tomu sa to ¢asto
vyhlasuje za hodnotu. Propagande takto
definovanej tvorivej slobody sa ¢asto dari
- naletia tomu skuto¢ne mnohi a moderni
libertinski parnasisti jasajd, alebo sa nao-
pak tvdria neoby¢ajne vazne, aZ tragicky -
lebo vraj, taka je doba. Asi tak nejako je to
aj s legenddrnym $tudiom cudzieho jazyka
v spanku...

Mal som jedného skvelého ucitela -
vlastne nie: mal som ich, chvalabohu, via-
cero. Ale ten, o ktorom chcem hovorit,
patril k skupine vzdelancov klasického
typu: histéria, dejiny umenia, jazyky (su-
¢asné, latinina, gréctina ), filozofia, zakla-
dy fyziky, heuristika, politika, hudobn4 te-
6ria, kompozicia... Od neho som sa naudil
mnohé - mozno aj preto, Ze hudobnym
skladatelom nebol...

Jeho takzvand ,maloburZodzna minu-
lost“ mu zabezpecdila za komunistického
reZimu vysoky stupeti ,,ochrany” oficidlnej
moci. Velmi rdd som ho poctval. Miloval
som jeho Sibalsky kruty, niekedy aZ suro-
vo cynicky, inokedy bulgakovovsky humor,
ktory bol elegantnym obrazom reality. Rad
hovorieval o ,Zivote v krajine idiotov" - boli
to girlandy a erupcie tichého smiechu, pl-
ného bujarosti a neskryvanej radosti z po-
znania spoloCenskej reality - brilantného,
nemilosrdného a hlboko pravdivého. Bola
to priam oslava slobodného a prenikavé-
ho intelektu - akoby odrazu oZil Majster
Aristofanes s Gogolom a Moliérom za vy-
datnej asistencie Lasicu a Satinského! Pri-
tom bolo jasné, Ze hovori o zivych, skutoé-
nych ludoch, ktori Ziji v tplne vSednom,
redlnom svete. To by vSak nebolo ni¢ mi-
moriadne - poznal som podobné kreatu-
ry pri svojich potulkéch po svete aj v civili-
zovanejsich krajindch, ako bola té jeho...
Co vsak bolo v jeho argumentoch najtzas-
nejsie, to sa tykalo prave vaZznych otdzok
kompetencie - vari nikde v civilizovanom
svete nemali nekompetentni ,idioti“ vplyv
na verejné veci v takej miere, ako v ,, jeho
krajine idiotov ...“ Ni¢ nového pod slnkom
- podobné tvahy asi trapili Aristotela i Pla-
téna. A to je uz poriadne dévno.

Odvtedy sa vSelio zmenilo - a ja stéle
apologeticky tdzim zvolat: aj v ,mojej kra-
jine“...I Krutost reality vak nuti vysvetlit -
mdj vaZeny a zosnuly ucitel Zil, takpove-
diac, v krajine ,, dervenych idiotov”, dnes
vSak vnimame ich , bezfarebnost “ - akoby
horko-tazko priznavali farbu...

Je v3ak vari nacase vritit sa do Hinde-
mithovho skladatelského sveta...

II.

Treba otvorene povedat, Ze jednotlivé
teoretické poznatky a kompozi¢no-tech-
nické discipliny vonkoncom nemézu za
to, Ze sa z ¢asu na ¢as intenzivne vold po
ich (Casto rafinovane formulovanom) spo-
lo¢enskom zhanobeni. V civilizovanej
a modernej Casti sveta v8ak nie je bezné,
aby tieto discipliny niekto spochybrioval
z dévodu zastaralosti, ¢i nepotrebnosti -
asponi nie tak ¢asto a zdsadne. Tam si to
reformatorski institucionélni idioti, alebo
mladi vyjaveni géniovia jednoducho ne-
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modzu az do tej miery dovolit - pretoze
o tom, nastastie, nerozhodujd. Pritom
hudobnici musia vediet, Ze to je predsa
nieco celkom iné, ako ked Vincenzo Gali-
lei preferoval rétoricky princip a spolu so
svojimi kolegami odmietal kontrapunktic-
ka sadzbu ako prostriedok na vyjadrenie
urcitych tvorivych predstav. A hoci je sta-
le menej tych, ¢o ¢itaju Stravinského, We-
berna, alebo napriklad Oddigtona ¢i Vicen-
tina - a hoci v§ade mozno stretntt novo-
dobych obrazoborcov, predsa sd ,ti
oltremontani tam za horami“ akosi poti-
chu, len kulodrne podkuruji a zlostne
gédnia na tych, ktori, nastastie, maji dost
gurdZe na to, aby silou svojej autority, tra-
dicie a hodnotovej hierarchie dali di$pu-
tdm na tdto tému ta spravnu visacku.

Ti nasi su vSak horlivi, aktivni, autori-
tarski, ba zdaji sa byt i koncepéni. A ¢o je
uplne omracujuce, ziskavaji podporu - fi-
nanénd, inStituciondlnu, ministerska. Su
bodri, ¢asto priatelski, Zovidlni, kriéia, po-
ucujd, podaktori ispesne moralizuji. Mno-
hi majui akysi starosvetsky, obrodenecky,
»merudsmy” imid?, inf zasa sr3ia avantgar-
distickym ohrfiom a pseudokozmopolit-
nou febrilitou. Niekedy byva s nimi aj zé-
bava, ale len vtedy, ak nie st nagimi nadria-
denymi a pdsobia od nds dost daleko...

Vicsina okolitého vzdelanejsieho sveta
vSak na také nieco pozerd s rozpakmi. Je
predsa len skvelé, Ze vstupom do Eurdp-
skej dnie sa pomerne rychlo preukédZe ne-
slychana hldpost a obmedzenost mnohych
detinskych tendencii - ako napriklad spo-
chybriovat rozsah a odévodnenost ur¢ité-
ho typu vzdelavania - v plnej nahote a za-
iste spdsobi ok a pocit krivdy v mysliach
a konani mnohych novodobych bohém-
skych igricov - okrem cudzieho jazyka je
totiz tych veci, ktoré treba v dnesnom sve-
te ovladat tolko, Ze krasne hory $ireho Slo-
venska budd snad dost hlboké na to, aby
dokazali zakryt td velkd hanbu, ktord by
sa mohla objavit... ak sa v§ak medzitym uz
neobjavila... Nazval som hanbu velkou iba
preto, lebo to mozZno tentoraz aktudlnejsie
vystihuje proletarsky charakter nasej su-
Casnej reality, nez keby som pouzil svoje
niekdajsie privlastky - kedysi moje tvahy
o proletdrskom syndréme v politike
a umeni podrazdili jedného mojho mlad-
Sieho kolegu - tusim sa volal Horkay -
a tak pouzijem prozaickejsie slovi...

Vyvoj viak jednoznaéne ukazal, Ze som
sa velmi nepomylil ani v jazyku, v slovéch,
ani v argumentoch, ktoré som pouzival
pred desiatimi rokmi. Nerdd by som sa prili§
vzdaloval od témy skladatel vo svojom sve-
te. Ked ale vidim, akej tcte a priazni sa sté-
le tesia tvorivé povolania v krajine, odkial
pochddzam, musim Horkayovu generdciu
uprimne polutovat. A nielen jeho genera-

ciu... Preto radsej chytro naspat ku sklada-
telovi a jeho svetu.

III1.

Iba naozajstny idiot totiz méze 3irit ne-
potrebnost, ba neopodstatnenost jednotli-
vych sucasti hudobného vzdelania a zrué-
nosti. Apropos, kedysi sme tomu nehovo-
rili zruénost, ale jednoducho remeslo - a to
slovo mé napriklad vo Franctzsku, alebo
v Taliansku este stéle pridobry zvuk na to,
aby sme sa ho hanbili pouzivat v stvislosti
s pracou hudobného skladatela! Mozno, Ze
my, ktori ho pouzivame, prestdvame byt
moderni, avantgardni! A tak ho uZ radsej
ani neuZivame - a Zasneme pritom nad
slovnikom, socidlnym spravanim a manie-
rami tych modernejsich, avantgardnejsich.
Ale najfascinujicejsie je, Ze to nie je ani otaz-
ka veku, ba ani genera¢ného problému. Je
to totiz ovela jednoduchsie - to preto tych
modernejsich veru neubuida, skor pribida....

Kedysi stacilo vediet médlo a mozno nie-
komu to bude stacdit i nadalej - je vSak na-
prosto neslychané, ak niektoré moderné
yndvraty k prirode” majd tendenciu zasa-
hovat do vzdeldvacieho systému a dokon-
ca tam prenikat a ziskavat i podporu... a to
v Case, ked sa oficidlna diskusia to¢i okolo
reformovania a skvalitiiovania celého vy-
sokoskolského vzdeldvania, pricom ¢asto
ide iba o nesystematickii a nemohtcu ak-
tivitu, plnd improvizacie, ktord v koneé-
nom désledku napomaha petrifikacii nie-
ktorych nendvratne odumierajicich systé-
mov, persondlnych kadrov a ich pochybnej
kvalifikdcie...

A tak sa odrazu vyndraji dévody vratit
sa k jazyku a argumentom eSte tvrd$im,
nez aké kedysi rozhor¢ili kolegu Horkaya...

Pochddzam z krajiny, v ktorej kompe-
tenény problém zhubne poznamenal celko-
vy vyvoj spolofnosti - vynimo¢ne odoldm
chuti hovorit o politike. Je vSak jasné, Ze
nekompetentnost dlhodobo zasiahla v3et-
ky oblasti nasho Zivota - ved kto z nés ne-
pozna situdciu, ak sa mu v odbore preharia
nejaky pozoruhodne virulentny kolega, kto-
ry bez bizne a bez hanby 3iri svoje pochyb-
né mudrosti len preto, Ze m4 silnejsi hlas...?

Jednou z vlastnosti kvalitne vzdelaného
hudobnika - skladatela je vysokd troven
jeho skladatelskej techniky, td je nesuplo-
vatelnd technolégiami a vynalezmi dneska,
hoci tie vedia v mnohom napoméct. Samo-
zrejme, kvalitné ovlddanie techniky auto-
maticky neznamend, Ze sa ¢lovek stane vy-
bornym skladatelom - to je celkom ind otdz-
ka. Ak Albert Einstein percentudlne vyrazne
kvantifikoval hodnotu skisenosti a vzdela-

.....

.....

exaktne meratelné. A paradoxne, to je voda
na mlyn populdrnym redukcionistom.

Je pravda, Ze mddremu aj stebielko oso-

Zi... kto buduje solidne znalosti, vlddne aj
technikou - a urychluje to ,zrenie” in3pi-
rdcie. Stravinskij hovorieval, Ze vetko oko-
lo nés je hodné pozornosti - aj tie najvsed-
nejsie veci. Vnimavy umelec néjde in3piré-
ciu v8ade, bez remesla (techniky) a vzde-
lania ju v8ak nebude vediet vyuzit, resp.
vSedny, ale i nevSedny jav mu ni¢ nepovie...
PravdaZe, st vynimky, ale nie je obrovsky
luxus neustédle na ne ¢akat?
a zru¢nosti sa dosahuje systematickym a cie-
lavedomym $tadiom dlhé roky a nedd sa
ani obist, ani inak nadobudnut. Iba Mozart,
a zopdr jemu podobnych, su prikladom,
ktory desi: za par mesiacov u Martiniho v Ta-
liansku zvladol penzum techniky, ktoré
u oby¢ajnych ludi trva dlhé roky... ale on bol
akoby Caprice de Dieu - BoZi rozmar! My
ostatni sme v8ak tiez tak trochu Ludi Dei
a mali by sme si to vaZit - Boh dal ¢loveku
rozum predsa na to, aby ho pouZival...

IV.

Technika sa da zefektivnit, zdokonalit,
zlepsit, ale vZdy treba mat dobry zaklad,
treba vela vediet! Moji zahraniéni kolego-
via sa napriklad sistavne a intenzivne
v tomto smere vzdeldvaji a mnohi st uz
za klimaxom produktivneho veku... prav-
da, nie je ich vela a pravda je aj to, Ze ich
uspesnost je rozmanita. Kvalita nerovnd sa
vzdy tspesnost, ¢o je tiez velmi zaujimava
otazka. To v§ak nemenf ni¢ na tom, Ze iba
pracovitost, pokora a skromnost v postoji
k eurépskemu tvorivému hudobnému
dedicstvu st tou spravnou cestou. Plat{ pri-
tom, Ze skladatel sa predovsetkym formu-
je sdm - predchéddza tomu ale tvrdéd a in-
tenzivna praca, roky $tddia, kedy je pot-
rebné prakticky prekonat urcité technické
prahy, dosiahnut schopnost tvorby vlast-
nych modelov, posuntt svoju hudobnt
predstavivost na droveri zretelnej vizie nie-
¢oho, ¢o sa nezriti v jedinom krehkom
okamihu... Niekomu sa to podari skor, nie-
komu neskér, alebo vobec... Mat jednodu-
cho v rukidch okrem nadhernej predstavy
este i fortiel, rieSenie a aj vychodisko - to
je jeden z tvorivych cielov. Ale bez narkoti-
ka, alkoholu, alebo zbytoénej a pokrytec-
kej sebatryzne!

Ano, v dne$nom svete to znamena Celit
¢asto posmechu a obvineniam z akademiz-
mu, nedostatku originality, nezrelosti... sta-
rd pesnicka, ktord vzdelaného neprekvapi
a mudreho nezasiahne. Umenie a veda
maju privela spoloéného a rozum v nich
hra ovela vzneSenejsiu dlohu nez si mnohi
idioti nového veku dokazu predstavit...

Je logické, Ze mnohé kompozi¢no-tech-
nické javy maji vo vedomi dozrievajiceho
skladatela rozli¢énu intenzitu a kvalitu - ale
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prave to je dovod v nijakom pripade ne-
prerusit systematickost trpezlivého a cie-
lavedomého vzdelavania. MozZno si byt isty,
Ze nikto nikomu za to ni¢ neda - ale ¢i skla-
datelska profesia nie je typicka vysokou
mierou samoty a neistoty? Ktory sklada-
tel sa docka uznania ? Staci si precitat Ar-
thura Honeggera. Jeho skepsa je tak ovla-
Zujuca! Konecne vieme, na com sme! Fran-
cuzsky skladatel cynicky vykreslil budie-
nost skladatela a tdto pravda je v istom
zmysle velmi upokojujiica. A urobil tak
pred vySe polstoro¢im ! MozZe to deprimo-
vat iba tych, ktorych iluzérne ,umelecké
hladanie“ je iba sebaklamom, ak nestoji
na solidnom a nepretrZitom vzdeldvani. Je
to ako syndrém Disneylandu, jeho opako-
vané navstevy neriesia vébec ni¢, horror
vacui zostava... Benjamin Britten vyhlaso-
val: Nulla dies sine linea. Neznamend to v8ak
iba nepretrZitost tréningu - skladatel sa
nemusi podobat iba na atléta vytrvalca,
myslenie a vzdelanie su e$te doleZitejsie a je
to chlieb kazdodenny.

Skladatelska technika, tGroven jej sofisti-
kéacie, miera premennosti a previazanosti
s predstavivostou, fantdziou a so Stylovymi,
manieristickymi a znakovymi $pecifikami je
nenahraditelna. Ak aj spolo¢nost a jej pri-
¢asto obmedzené pseudoumelecké pozia-
davky na hudbu spdsobuji tlak na vedomie
mnohych z nas, nemoZno sa nechat pomy-
lif mocenym revom happeningovych dryo-
pithekov, produkujtcich kompozi¢ne slabo-
myselné, médnymi vystrelkami zle masko-
vané, geneticky nenapravitelne poskodené
obludnosti. To, Ze sme ¢asto svedkami insti-
tuciondlnej podpory takychto zdmerov zo
strany verejnopravnych médii a mnohych
vydavatelstiev, nds takisto nesmie pomylit.
Je to jav v8eobecného upadku vkusu, pod-
lahnutie diktatu trhu plného dominantnych
masovych fenoménov, désledok dlhodobej
absencie vaZenej a akceptovanej kulttirnej
politiky a koncepcie fungovania umenia
v spoloénosti, ale aj produkt do neba sa ty-
¢iacej nevzdelanosti, hluposti a neuveritel-
nej drzosti. Treba v8ak dodat, Ze v tomto
marazme sa aj tak objavuje dost povzbu-
dzujtcich a umelecky hodnotnych preja-
vov, takZe niet dévodu zifat. Mozno si ale
poplakat a madme veru nad ¢im...

V.

Zamena umenia a kultiry s komodita-
mi zdbavného priemyslu nie je dévodom
uchylovat sa k akémusi neosavonarolizmu
(kedysi sme tomu moZno hovorili marxis-
tickd estetika). Nemda zmysel nenavidiet
mechanizmy trhového nardbania s produkt-
mi zdbavného priemyslu, alebo s umelec-
kymi hodnotami. KieZby ndm fungovali
tak, ako v zdpadnom svete. Nemd zmysel
vobec niefo nenavidiet! Problémom pre

mnohych je este stile fakt, Ze treba zacat
riadne a systematicky pracovat. Co viak
pokladdm za rozhodujtce, je evidovat idio-
tov, mat o nich dobry prehlad a demasko-
vat ich - v8ade! A nebat sa ich, budtcnost
predsa nepatri im - ak by to bolo tak, mu-
sel by som potom odporucovat jeden ob-
rovsky a nevidany exodus... ALE KAM?
No tak, ¢ onak: eurépsky priestor sa
roz8iruje, nebude lahké néjst si v riom mies-
to, ale v istom zmysle by to malo byt Iahsie
neZ Zit a pracovat v ,krajine idiotov" moj-
ho véZeného, Zial, uz zosnulého uditela.
Tento nazor sa velmi ¢asto na verejnos-
ti objavuje, pretoZe to, o ¢om hovorime,
trapi velmi mnoho [udi. Chyba mi v§ak jeho
tlak, ktory by mohol pdsobit ovela moc-
nejsie - na institdcie, komunity, rozli¢né
organy a zoskupenia, ministrov, politikov.
Podobne mi chyba napriklad vyhranenej-
Sia reakcia spolo¢nosti na mnohé vytvory
(nielen) ,hudobnych idiotov* - t4, s kto-
rou sa stretdvame, je maskovand dovod-
mi favorizujicimi pravo na ,jedine¢nost
tvorivej vypovede, originalitu, nezameni-
teInd individualitu“. Ubohé sprostosti! Vy-
sledkom je ¢asto artefakt pochybnej ume-
leckej hodnoty, prejavujici sa absenciou
¢asto zakladnych proporciondlnych a syn-
taktickych vézieb, fascinujici svojim dilu-
vidlne primitivnym habitom a trapnym,
infantilnym spracovanim. Prejavy, obhaju-
juce takéto ,hodnoty*, byvaju typické ne-
vidanou urputnostou, az dojimavou a tpl-
ne odzbrojujicou zanovitostou... Neznalost
zgkona sa tu ospravedlriuje len vtedy, ak
auditérium neprevysuje svojou predstavi-
vostou prezentovaného tvorcu - to vsak
v nasich podmienkach byva dost ¢asto...

VI.

Vo svojej takmer 30-ro¢nej skromnej
skladatelskej praxi som dospel k poznaniu,
Ze sa velmi pondSame na spisovatelov -
nielen podobne koncepéne pracujeme, ale
niektori z nds zatizia po akomsi satelitnom
vyuziti kompoziénych zruénosti. Podobne
ako spisovatelia prekladaji z cudzich jazy-
kov a robia tak preto, aby - povedané slo-
vom Alfonza Bednéra - sa ,chabrali“ z hnu-
soty okolitej bezduchosti a cizelovali tak
vlastnt predstavivost, aj hudobny sklada-
tel pracuje niekedy s dielami svojich pred-
chodcov, alebo kolegov.

Preklad pre spisovatela predstavuje nie-
len sebaskiimanie, ale zdokonalovanie
vlastnej techniky orientdciou na tvorivé
aspekty cudzieho umeleckého diela. Pre-
kladom spisovatel dokumentuje svoje tvo-
rivé schopnosti tplne inak ako vlastnou
tvorbou. Prave v disciplinovanom ponore-
ni sa do iného diela, so zimerom pretlmo-
¢it autenticky obsah a posolstvo, sa skryva
nové a nezamenitelnd skdsenost. Prekla-

datel je nielen interpretom diela, ale v is-
tom zmysle jeho post-spolutvorcom.

Skladatel sa analogicky venuje rekonsti-
tdcii nekompletne zachovanych diel, upra-
vuje, ba az rekonstruuje diela inych sklada-
telov a robi tak z mnohych pohnttok. Robi-
li to pred nami mnohi a skiimat ich dévody
patri k vzdelanosti moderného skladatela
- Heinrich Isaac, Roland de Lassus, Bach,
Mozart, Héndel, Stravinskij. Ak sa pri tejto
praci skladatel vie spravat seriézne, korekt-
ne a hlavne kompetentne, ziskava nesmier-
ne cenné skisenosti, uéf sa, kultivuje svoju
predstavivost a troveri vlastnej kompozié-
nej techniky. V rekonstittcii cudzich diel skla-
datel musi riesit stdle nové problémy, uve-
domuje si, ¢o to vlastne je td diskutovana
jedineénost a pokorne pristupuje k Specific-
kému kompozi¢nému mysleniu a jeho pre-
javom, ku kazdému notovému zapisu. Vy-
tvéra si modely pre tito pricu, koriguje
mnohé svoje predstavy a zovSeobecnenia
a stdva sa nepomerne vzdelanejsim, discip-
linovanej$im a vnimavej$im hudobnikom.

Teda nie akcent na ideu a in8pirdciu
amorfnej, nefitatelnej podoby, oslovujici
¢asto mélo vyhranené a nevzdelané osob-
nosti, uspokojujtce sa s povrchnymi tvori-
vymi koncepciami a bombastickymi pseu-
doobjavmi, prameniacimi v neznalosti - ale
predovietkym sa zd4, Ze cesta k pochope-
penim a prehlbovanim toho, ako to robili
ini, je naozaj cestou k hlbsej vzdelanosti
a kultivicii nadania. Neslobodno pritom
zabudat, Ze analyza, tito intimna pracovna
metdda kazdého skladatela, nie je jedinou
a nemusi byt vZdy ani najlepSou metédou
ako zdokonalit svoje tvorivé skisenosti.

Neprekvapuje nds prax chirurgov, kde
prirodzene chdpeme, Ze manuélna zru¢nost
je nevyhnutnd. Skladatel nema nikdy praxe
dost - preto je aktivna konfrontécia s kom-
poziénym organizmom iného skladatela
nesmierne vitanou prileZitostou ako kulti-
vovat svoj tvorivy proces myslenia ijeho
technicki stranku. Samozrejme, nie je to
podmienka osobnostného a umeleckého
rastu - ale ako model sebaformovania je to
jedna z vynikajicich moZnosti. Je nespor-
né, Ze sa treba neustdle usilovat o pokrok
v mysleni, koncepénosti, schopnosti , prog-
ramovat” svoju hudobn predstavivost. Aby
vSak cena teorémy, ktorti sme nacrtli, bola
naozaj vysokd, je potrebné, aby sa spolo¢-
nost naucila reSpektovat ur¢ité hodnotové
systémy - a to aj v pripade, ak o nich niekto
vie madlo, alebo aj vbec ni¢: to totiz ich hod-
notu nezniZuje, skor vypoveda o intelektu-
alnej trovni novodobych mienkotvornych
sexpertov”, ktord ¢asto povznéd3ajica nie je
- od hora aZ dolu... Stéle v3ak nie je jasné,
ako ju k tomu chceme dondtit.
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0o ALI IBN RACHID ez STOKU ...

K TvoneE CusomiRa Bunca

k sa v 80. rokoch uplynulého storocia za hudobni alternativu

povazovalo vietko, &o sa vymykalo akémukolvek 3tylovo-zanrovému
uchopeniu, potom bezpochyby k tym najpodiv(uhod)nejsim zoskupeniam
u nds patrila pdvodne predovska skupina Ali Ibn Rachid (v preklade: Al,
syn Rashidov). Vznikla roku 1985 z iniciativy dvoch absolventov Konzer-
vatéria v Kosiciach, huslistu Lubomira Burgra, v tom Ease uz hré&a operet-
ného divadla J. Z&borského v Presove, a kontrabasistu Martina Marinéé-
ka. Znechuteni atmosférou ,véznohudobného” skolstva a jeho kritériami
hudobnosti, zaéali sa venovat opaku drilovania - freejazzovym experi-
mentom. Burgr viak postupne od akychkolvek jazzovych idiémov updsfal.
Zadal sa totiz stretévat s inymi, ,zemitej$imi” hudobnikmi (pravidelne napri-
klad pri ,Pisme” - nie svétom, ale pri tamojsej predajni Dielo, ako si ho
Pre3ovéania premenovali), kforych recesisticky Zivotny $tyl mu prinavrdtil
chut tvorit niego iné.

Lubo Burgr spoloéne s gitaristom Danom Hurtukom, saxofonistom Ja-
nom Vigiovskym a bubenikom Viadom Siposom (ktori boli paralelne aij &len-
mi zaujimavych skupin Domino a Nidzovy vychod) objavovali nové hu-
dobné svety - Ceské a moravskd undergroundovi scénu, ale aj I. Xenaki-
sa, F. Zappuy, J. Cala, King Crimson ¢i Residents. Svoje viak zohralo aj &aro
nacivania, na vychode Slovenska znagne nedokonalého vysielania z4-
padnych rozhlasovych stanic (,obohateného” o pisklavé zvuky rusiciek).

[B: Pamétdm si, aky silny zazitok som mal, ked' som si z radia Slobodnd
Eurépa nahral Karla Kryla. Az neskér som pochopil, Ze té nahrdvka sa
mi p&cila preto, Ze ju rusili. Podobne naivnd, skreslenu predstavu som
mal aj o Plastic People Of Universe. Cize asi najvacsim nepriamym
vplyvom boli tie rusicky... To mi zostalo - princip chyby sa mi p4éi.

Ali Ibn Rachid v novom obsadeni sa s parodicky hravym odstupom zagal
venovaf svojskému krizeniu novej viny, jazzrocku, minimalizmu a ,klasiky”,
nad &m Burgr a Hurtuk spievali dadaisticky ,uletené” texty v rdzovitej
3aridtine (aviak s poprehadzovanymi prizvukmi na réznych slabikéch).
Zvuk skupiny sa navyse obohatil o sikovnych dychdrov Stefana Tkééa (kla-
rinet, saxofén) a Jozefa Migka (pozauna). Burgr tak mohol Eoraz viac
experimentovat so syntetizdtorom, ale najmé s hudobnoalternativnymi moz-
nosfami, ktoré vtedajsia 3est&lennd zostava Ali lbn Rachid poskytovala.
Vysledkom takmer pétroéného cizelovania repertodru je prvy album, kto-
ry roku 1991 vydal vo svojom novozalozenom, vtedy jedinom fungujocom
nezdvislom vydavatelstve Zoon records Milo3 Spisék (riaditel byvalého
rédia Ragtime, inak aj &len spominaného Dominal).

V porovnani s inymi dobovymi alternativnymi projekimi na Slovensku sa
tento osobity, dnes uz legenddrny a raritny opus radi k aranzérsky najbo-
hat3im, zvukovo viacplédnovym albumom. Tucet Zénrovo rozmanitych, vza-
jomne kontrastnych piesni a skladieb sa nesie v atmosfére fazko opisatel-
nych ndlad. Niektoré si komicky ,temné” (Gvodny Pesimista s plazivymi

o
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dychmi, spievany so 3arisskou dikciou; detektivkovd Teda ty si ale...), iné
skvostne vy3inuté (podivne &arddsovd Levocskd ulica s ,jaéanim” Inge Hru-
bani¢ove| a alogickym gitarovym sélom), alebo krdsne detsky naivné
(Nada). Texty Burgra a Hurtuka st plné duchaplne absurdnych point
(Letny sneh, ,spotvorene jazzrockové” Maciatko, Sokujice Méso) a v dvoch
piesfiach s0 vyuZité i citdty z filmu Fantomas (Hald, je tam dachto?) a z poé-
zie undergroundového guru Egona Bondyho (Bondy). Okrem tejto sklad-
by viak ani jeden text prvopldnovo neagituje k ,alternativnej” opoziénosti
ritom hudby k Eeskoslovenskym filmom zo 70. rokov, Tridsaf pripadov
majora Zemana nevynimajic). Atypicky obal platne tvori len momentka
z hokejového zépasu CSSR - Svédsko bez akéhokolvek népisu(l). Pre
Oplnost treba dodaf, Ze prvy titul Ali Ibn Rachid sa nahraval vo vysokoskol-
skom IRSku (internatnom rozhlasovom $tadiu) Tlis na bratislavskych ,Mly-
noch” - kde Burgr vytvoril aj elektroakustickd skladbu Ogloj Chorchoj
(1991), ako aj v Slovenskom rozhlase a v Ukrajinskom rozhlase v Presove.
Skupina po vydani platne koncertovala vz len sporadicky, hlavne v brati-
slavskych kluboch. Po odchode V. Siposa do Austrdlie a akfivizovani sa D.
Hurtuka v charitativnej oblasti napokon prerusila na dlh3i éas svoju &innost.

['B: Podstata pojmu alternativy spociva v tom, voé&i éomu nieco ,alternati-
vou” je. V Ali Ibn Rachid sme velmi nerozmyslali o tom, ¢& sme siéasfou
nejakej alternativnej scény. Skér sme rozmyslali, vo¢i ¢omu sa chceme
(nielen) hudobne vymedzif.

Lubomir Burgr (1964) napriek tomu, Ze ziskal vyhodné jazzové Stipen-
dium na Berklee v USA, sa roku 1990 presfahoval do Bratislavy - hlavnym
dévodom bola ponuka na pésobenie v novom nekonvenénom divadle Sto-
ka. Hudbu k hrém Blaha Uhléra a Milosa Karéska vytvéral uz v Pre3ove
(Predposlednd vecera, Tanap, Ocot), v pripade Stoky viak i3lo o stdle
angazmén, a to nielen hudobné, ale i herecké a v nemalej miere i kon-
cepé&né. Od tretej inscendcie Dyp inaf nahradzuje Burgr dovtedy v divadle
epizodicky pésobiaceho Martina Burlasa. Z hercov, v prevaznej miere
hudobnych amatérov, vytvoril flexibilné teleso”, ktoré spliialo jeho pred-
stavy nielen o scénickej, ale v pravom zmysle slova o divadelne celistvej
funkénosti hudby (t. j. o jej spdtosti s vyrazom znejiceho slova, gesta,
mimiky a pohybu). Ako koordindtor sponténnych hudobnych prejavov a né-
padov svojich kolegov (pochadzajicich z réznych konéin Slovenska) vy-
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tvéral Burgr v Stoke podobu akejsi $tylizovanej, novodobej (&ize aj civili-
zaénou odcudzenosfou poznamenanei) ,folklérnosti”.

Jeho hudobno-autorsky podiel na hréch Stoky do roku 1993 (Impasse,
Dondrium, Dyp inaf, Vres, Nikto, len &ajka si omoéi nohy v mojich slzdch)
zachytava rovnomenné CD Stoka. Poskytuje st predstavu o rozmanitych
polohdch, v ktorych sa spolu s divadelnym ansémblom pohyboval. [lo o suk-
cesivne alebo synchrénne experimentdlne kombinovanie akustickych a elek-
tronickych pléch: na jednej strane p&sobivd melodickd skratkovitost s ponés-
kami na ludové popevky v kontraste s mrazivymi textami v priliehavom
podani |. Hrubaniove| (Z Vrdtnej doliny, Rezonancia dychu, Tri tyzdne
som nejedla), alebo aliziami na barové songy ,po zavereénej”, hrané na
rozladenom pianine a spievané L. Keratom (Open the Door, From Bratisla-
va to New York); na druhej strane strohost syntetizatorovych farieb, zhlu-
kov a naprogramovanych bicich (oba principy s koldZovito sugestivne
vyuzité napr. v skladbe Tisicroénd véela). Burgr sa pritom nevyhybal ani vy-
razovo krajnym, odvratenym eméciam (,lynchovsky” znepokojujica Small
Ball &i partnerskd odcudzenosf obnazujica piesed Chlad ma md, vyborne
zaspievand zachripnutym hlasom Z. Piussi). Opisaf kontroverzni hudob-
ni poetiku Stoky len charakteristikami depresivnej melanchélie, skrédenos-
ti, rozéarovania a pod. by viak znamenalo splostit diapazén existencidl-
nych stavov a ndlad, ktory sa Burgrovi & spol. podarilo vyjadrit.

Je zndme, Ze nestéine divadlo Stoka sa v polovici 90. rokov, v ére
.meciarizmu”, ocitlo v nemilosti. Burgr sa odvtedy za&al akfivizovaf aj na
kultdrnopolitickom poli ako nednavny kritik (dodnes pretrvévajiceho post-
socialistického) modelu fungovania kultdry na Slovensku, diskriminujdceho
nedtatne kultirne organizdcie.

Priblizne v fom istom ¢ase znovu oziva aj Ali Ibn Rachid. Burgr sa v fiom
chcel upriamit len na tvar jednoduchej piesne (kfory na prvej platni repre-
zentovala Nada), &o ostatnych &lenov velmi nenadchlo. Burgra viak pod-
poril klavirista a jeden z najvyrazneijsich st&asnych skladatelov na Sloven-
sku Peter Zagar (o. i. agilny spoluorganizator festivalov Melos Etos a Vede-
ry novej hudby, v poslednom &ase aj prekladatel a editor hudobnej
literatiry). Zagar, ktory sa stal legitimnym &lenom skupiny, zohral vedno
s Burgrom kld&ovi Glohu pri koncipovani druhého CD (1997). Orientd-
ciou na princip ,menej je niekedy viac”, &ize na ursinyovsky prevzdusne-
nd, instrumentdlneho balastu pozbavent jednoduchost, sa im podarilo
vylvorif' piesne, ktoré patria k tomu najlepsiemu, ¢o tu v minulej dekade
vzniklo. Burgr, autor v&&siny z nich, sa v nich ako spevdk vtipnym spéso-
bom infantilne 3tylizuje do detského videnia ndsho sveta (,hitovky” Za
nasim blokom, Tam vo vysokej tréve). Inokedy zas balansom optimisticke;
hudby a tragikomického textu vykresluje ,pohladnice” zo zdanlivo vied-
ného Zivota ajeho abnormalit (Este tak ticho, Ten umelec, Na zastdvke).
V kazdej skladbi¢ke sa Burgr a Zagar kompoziéne qj interpretaéne vyziva-
j0 v jemne zneistujdcich ,schvdlnostiach” (rubatové alebo mutujico spieva-
né melodické linie, ne¢akané ,klamné” harmonizdcie, parodizovanie tri-
vidlnych aranzménov atd’). Cely druhy album Ali Ibn Rachid, so starodav-
nou fotografiou usmievavych cyklistiek na obale CD, sa vyznaduje na nase
pomery vzdcnou rovnovdhou hudby a ,preZitkov udalosti” (ako zvykne
Burgr hovorievaf svojim textom). Na nahrévkach este participovali Vidiov-
sky, Sipo3 aj Hurtuk, toho viak na vystipeniach nahradil uz gitarista D.
Salontay. Skupina nacas obnovila svoj koncertny Zivot (vystipenia v klu-
boch, na tren&ianskej Pohode, v Prahe), no po definitivnom odchode Sipo-
$a a zaneprdzdneného Zagara (ktorého niekedy zastupoval Burlas), zno-
vu prerusuje svoju &innost.

Roku 1997 vychddza Burgrov dalsi autorsky piesiiovy projekt - Na
konci leta. Spolupracuje na fiom opéf s okruhom ludi zo Stoky, ale aj s Pozon
Sentimentdl, s Moyzesovym kvartetom a hudobnoprodukéne i s M. Burla-
som. V kolé&zi z&merne trividlnych melédii, rozmanitych akustickych pléch
a minimalistickej pocitacovej elekironiky, vynikajo prosté pesnicky s bizarny-
mi textami L. Burgra, I. Hrubani€ovej, L. Piussi, L. Keratu a poéziou J. Coctea-
va (Anjeli su), no niektoré pdsobia trochu toporne a nepresvedéivo (napr.
Zavist zI& alebo jediny Zagarov pokus Ni¢ ma tak nedesi). (V obdobi priprav
tohto albumu vytvara Burgr aj scénickd hudbu k poviimnutiahodnej hre
L. Keratu Vecera nad mestom v réZii J. Pitinského v DAB v Nitre.)

K Burgrovym paralelnym aktivitam patri jeho pdsobenie v inych hudob-
nych telesdch. Este pred obnovenim Ali Ibn Rachid roku 1995 sa stal
huslistom spominaného ,malomestského komorného orchestra” PoZzon
Sentimentdl, kiory vznikol z iniciativy Mareka Piaéeka dva roky pred-
tym. Tomuto mladému skladatelovi a flautistovi sa podarilo oslovif aj Petra
Zagara a akordeonistu Borisa Lenka (v Oplnych zaciatkoch Petra Celeca),
a to ndpadom ozivit tradiciu muzicirovania v kaviarenskych, pouliénych
kapelach starého, multietnického Pre3porku (v madarcine Pozsony). Ich
vlastné ,staromilsky” $tylizované skladby sa vyzna&ujo symbiézou progra-
movej ,poklesnutosti a kultivovanei rafinovanosti”, pou¢enou poznanim tzv.
Novej hudby, ako charakterizoval retropoetiku Pozof-u Jaroslav Stastny.
Burgr sa spolupodielal na prvom CD, venovanom ,Hansimu” Albrechtovi,
aj autorsky. Uginkoval aj na zndmom Piacekovom projekte Urban songs
(2001), kde sa stretol s filozofom, tentoraz spevékom krémovych piesni,
Egonom Bondym (citovanom uz na prvej plati Ali Ibn Rachid).

Synchrénne spolupracuje Burgr aj s prvym stdlym zoskupenim improvizo-
vanej hudby na Slovensku Vapori del Cuore experimentélneho skladatela
Daniela Mateja (premiérovy koncert sa konal este bez Burgra, spolo¢ne
s ,Pozofi-om” roku 1993 v Bratislave). Okrem nich vo Vapori del Cuore
pésobia M. Burlas, P. Zagar, M. Piagek a klarinetista R. Sebesta (sporadicky
P. Machaijdik, M. Skuta) v réznych projektoch, v kiorych hostovali aj také
osobnosti ako E. Sharp, J. Oswald, Y. Otomo, G. Miiller, M. Varga ai.

Roku 1999 sa Burgr ,oficidlne etabloval” ako skladatel, ked' ukonéil
trojro&né 3tudium kompozicie na VSMU u Ivana Parika. Pogas neho pre-
pracoval svoje stardie prace (klavirnu skladbu Ligea), experimentoval s roz-
lignymi kompozi¢nymi metédami a dokonéil rézne komorné (napr. Boze,
preco si mi odpustil2 pre dve sl&cikové trid) a symfonické kusy (Terasy
alebo Posledny bozk mitvemu). Zaroved spoloéne s Martinom Burlasom,
hereckou a spevackou zo Stoky Zuzanou Piussi a gitaristom Danielom Sc-
lontayom vytvoril kratkodobi nekonvenéni skupinu Dogma. Dokumen-
tom ich kooperdcie je (neprédvom obchddzany) titul Dilema (1999). Skvejd
sa v iom Burlasove ,antisongy” (Mindty, O poéasi), Burgrove ,rachidov-
ky” (Co sa stalo) a ,,stokovky” (Tupé udery, Nebojim sa), ale aj ich spolo&-
ny duet o Gdele ,alternativneho” skladatela (Bieda).

O rok neskér L. Burgr, M. Burlas, Z. Piussi, I. Hrubani¢ovd, M. Certezni
a M. Kopcsay zakladaji ZdruZenie Pre si&asnt operu (ZPSO), nezdvisld
platformu pre produkciu a uvadzanie pévodnych slovenskych netradié-
nych opier. Burgr vytvoril pre toto zdruzenie jednoaktovku Smrf v kuchy-
ni, ktoré bola uvedend aj v Budapesti, M. Burlas skomponoval minioperu
Udel, M. Piagek Posledny let a D. Matej Johna Kinga (vietky 2001). (Ref
lexii st&asnej opery sa Burgr venoval, mimochodom, aj vo svojej teoretickej
préci Kriza opery v éase postmoderny, 1998).

Po odchode z divadla Stoka na zaéiatku roka 2003 spoluzaloZil multi-
funkéné nekomeréné centrum sicasnej kultiry A4 - nulty priestor v prie-
storoch byvalého bratislavského V-klubu. A4 vzniklo ako konglomerét ob-
Cianskych zdruzeni ZPSO, Atrakt Art, Buryzone a Asocidcie st&asného
tanca. Burgr sa stal vedicim tohto centra a dramaturgom projektov divadla
Skrat, z ktorych niektoré sém autorsky, reZijne a hudobne koncipuje (pars
pro toto hra Mor&a).

Z neddvnej hudobnej tvorby Lubomira Burgra spomefime dali operny
kus Téte-a-téte (2002), komorné skladby Vykrik do tmy (2002) a Mimo
obrazu (2003), skomponované pre Opera Aperta Ensemble, alebo alea-
toricky skladbu From Any Bars pre violonéelo, pisant na objednavku Joze-
fa Luptéka pre jeho bachovsky CD projekt Cello (Medidlny infitdt, 2003).
NaibliZ3ie ho ¢aké dokonéenie hudby k baletnej 3todii Mathewa Howarda
(UK), ktoré bude mat premiéru na festivale Ars Poetica 2004. | ked' orga-
nizaéno-tvorivd praca v A4 vytazuje v si€asnosti Lubomira Burgra azda
najviac, pri jeho schopnosti zinscenovaf nec¢akané prekvapenia nemozno
vylgif, Ze pride edte freti Ali, syn Rachidov...

Juro Fusak

Text vznikol v rémci dlohy vyskumu a vyvoja ,Civilizaéno-kultirne procesy v trans-
formujicej sa slovenskej spolognosti” prierezového $tétneho programu vyskumu

a vyvoja ,U&ast spologenskych vied na rozvoji spoloénosti”.
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JAI1 PO EURGPSKY

olsky jazz sa v povedomi va&iny mimopolskych poslucha&ov bude prav-

depodobne dodnes spdjat s menami ako Zbigniew Namyslowski, To-
masz Stanko, Adam Makowicz, Michal Urbaniak, Jarek Smietana é&i
Krzsysztof Komeda. Teda s reprezentantmi generdcie, ktord sa na vyslnie
dostala v 70. rokoch (s vynimkou Komedu). Podla rebrickov odbornych
periodik sa va&ina &lenov tejto garnitiry drzi v popredi zdujmu polskej
verejnosti dodnes. Na jednej strane to mdZe znamenat, Ze sa vkus v Pol-
sku prili§ nemeni a zameriava sa viac na hudbu, dnes zvéésa vnimani vz
ako jazzovy mainstream (v jeho polskej modifikdcii a ob&as s nejasnym
privlastkom ,moderny”), alebo, Ze Polsko nemd vyrazni ndstupnicku ge-
nerdciu, kforej by sa masivne dotkli najnovsie stylové trendy v jazze. V Pol-
sku sice naozaj dnes asi najviac rezonuje mainstream (vychddzajic z kvanta
takto zameranych nahravok, programov festivalov, ankiet & zamerania
odbornych periodik) a inklinuje k nemu dokonca aj podstatnd &ast najvy-
znamnejsich hudobnikov mlad3ej generdcie. Neznamend to ale, ze by
modernd alternativa v réznych podobdch neexistovala. Je mozno navo-
nok trochu menej viditeln& (€o suvisi aj so slabou medzindrodnou distribué-
nou zdkladfou polského jazzu) a nie natolko 3irokd ako povedzme jej
skandindvsky &i francizsky pendant, mé ale svoje vynimocné prejavy,
ktoré vyznamom presahuj Casto i hranice krajiny. Néjdeme tu prakticky
vietky aktudlne prejavy od intelektudline-
ho eurépskeho jazzu poéinajic, cez fu-
sion okorenent folklérnymi prvkami az
po elektronikou, samplami a hip-hopom
podkuty nu jazz.

K najorigindlnej$im reprezentantom
aktudlnych snazeni na scéne polského
jozzu (a v poslednych rokoch aj nu jaz
zu) patri krakovsky roddk, bubenik Ja-
cek Kochan. Jeho profesiondina hudob-
nicka kariéra za&ala paradoxne mimo Pol-
ska. Na zaciatku 80. rokov odisiel
studovat do New Yorku (Grant Mac Evan
Music College). Od polovice dekady Zil
v Kanade (najprv v Montreale a od roku
1990 v Toronte), kde nahréval a koncertoval s hudobnikmi ako John Aber-
crombie, Kenny Wheeler, Jerry Bergonzi a d. Roku 1995 sa vrdtil do
Polska, kde v réznych obsadeniach pravidelne koncertuje a nahrava vlast-
né projekty.

Tvorba Jaceka Kochana sa stretdva s pozitivnymi ohlasmi uz od &ias
jeho liderskych zagiatkov v Kanade. Kritika zhodne ocefuje nielen Kocha-
novo bubenicke umenie, ale qj jeho skladatelské a aranzérske zru&nosti.
Kochan je hudobnikom, ktory si takmer pre kazdd nahravku vyberd no-
vych spoluhré&ov, pri¢om siaha vzdy po skutoénej elite (i uZ eurdpskej
alebo americkei). Plati to aj pre Kochanove dva prelomové albumy Double
Life of a Chair (Gowi, 2002) a New Expensive Head (Gowi, 2003), kde
figurujo mend Dave Tronzo (USA, gitara), Eivind Aarset (Nérsko, gitara),
Palle Mikkelborg (Ddnsko, tribka), Cuong Vu (USA, tribka) & Skerik (USA,
saxofén), vietko vyrazné liderské osobnosti. Oba albumy s osobitou reak-
ciou a zdroven prispevkom k ,hnutiv” tzv. nu jazzu. Hviezdne instrumen-
talne vykony tu dotvéraj pestré slucky, sample, elektronické ruchy a pri-
davné rytmické pdsma. Moderné industridine podklady vyrdba sam Ko-
chan, ktory je aj autorom nervnych, rozvibrovanych, vyrazovo exponova-
nych kompozicii. Nesetri v nich ani freejazzovymi momentmi a blizka mu je
aj atonalita. Kochan oslévi v buddcom roku pétdesiatku, éo nie je vek

Jacex KocHaN = porse

bezny pre exponentov nu jazzu. Pravdepodobne aqj preto je jeho koncept
neobyajne vyzrety, individudlny, posluchdésky ndroény a necitit v iom
snahu zaradif sa do konkrétneho trendu.

Nazrief do Kochanovej nevdednej minulosti i pritomnosti sa podarilo
Hudobnému Zivotu prostrednictvom e-mailového rozhovoru.

V éom vidite rozdiel medzi eurépskym a americkym jazzom,
resp. akou cestou by sa mal uberaf eurépsky jazz, aby nebol
iba obrazom americkych vzorov?
Medzi americkym a eurépskym jazzom je viacero rozdielov. Napriklad
americké rytmické sekcie so ovela lepsie po rytmickej strénke, so ,jednolia-
tejdie”, sudrznejlie, kladt v&cdi déraz na swing a groove. Eurépske rytmic-
ké sekcie hraj ,intelektudlneisie”, pricom sa sistredujd viac na farby a hu-
dobn 3truktiru. Kompozicie eurépskych jazzmanov si prepracovanejsie
a niekedy az prili§ komplikované.

Pravdou je, Ze mnohi s&asni eurépski hudobnici strévili vela &asu v USA
a poznajd ,korene” (teda 3tandardy) lep3ie ako predtym. Treba si ale
uvedomif, Ze jazzové $tandardy s, resp. boli pdvodne vo svojom prostredi
populdrnymi hitmi, az neskér ich za&ali jazzovi hudobnici znovu ,pouzi-
vaf”. Hranie $tandardov a ajich chdpanie je teda prirodzenejsie u americ-
kého hudobnika. Preto mém radsej, ked'
eurépske skupiny hrajd vlastng hudbu
alebo prinajmen3om eurépsku hudbu
(ovplyvnend tradi¢nou ludovou hudbuy,
popom a pod.). Myslim si, Ze vtedy je
vysledok obyZajne lepsi, ako ked' hrajo
$tandardy a snaZia sa znief ako ame-
rickd skupina. Velmi si cenim tvorbu
$kandindvskych alebo balkdnskych hu-
dobnikov, resp. tych eurépskych hudob-
nikov, ktori vyuZivajo pévodné korene
ako zdklad pre svoj prejav. To je podla
mia autenticky eurépsky jazz.

Samozrejme, treba poznaf aj $tan-
dardy. Cim viac, tym lepsie. Na stan-
dardoch sa uéite ako vystavat séla, kompoziciu, uéite sa jazzovd harmé-
niu. SO velmi uZito&né pri jam sessions a prileZitostnych vystipeniach, ne-
treba sa viak obmedzit len na ne. Casy sa zmenili a vdaka expanzii
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komunikécie sa [ahsie vymieajo tie najréznorodeisie hudobné skisenosti.
Preto sa v sG€asnosti tak rapidne rozvija improvizovand hudba. Ja sém
preferujem kombindcie hudobnikov pochddzajicich z réznych krajin a kul-
tor.

Do Ameriky ste odisli studovaf jazz napriek tomu, ze v Polsku
mé jazz dlhoroénd tradiciu a tesi sa vyznamnej oficidalnej pod-
pore. Znamena to, Ze tu nie je skolstvo pre ambiciézneho jaz-
zového hudobnika dostaéujuce?

Chcel som ist jednoducho na miesto, kde jazz vznikol a kde sa vyvijal.
Keby som chcel studovat indickd hudbu, pravdepodobne by som odisiel do
Indie. Mne sa zdd, Ze v Polsku a sndd’ aj inde v Eurépe poznanie a vyu&-
ba tejto unikdtnej, pdvodom americkej umeleckej formy vychadzaiju takpo-
vediac z ,druhej ruky”.

Vasa jazzové kariéra sa prakticky zaéala v Amerike, resp. v Ka-
nade, kde ste hravali s vyznamnymi osobnostami su¢asného
jazzu a nahrali niekol'’ko albumov. Preco ste sa napokon roz-
hodli vratit do Pol'ska?
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Prvé dva roky po tom, o som sa prestahoval za ocedn, som strévil v New
Yorku. Bolo to najlepsie miesto na to, aby som sa dozvedel nieco o sebe,
o &loveku, ktory sa chcel staf jazzovym hudobnikom. Nauéil som sa vazit si
tito hudbu a jej velikanov, ako aj spoluhrééov. Bola to lekcia pokory, prame-
niaca zo stretdvania sa s mnozstvom talentovanych ludi. Nauéil som sa braf
vazne svoju précu a ludi, s ktorymi pracujem. Neskér som sa prestahoval do
Kanady, kde sa mi podarilo zaradit sa do hlavného pridu kanadskych jazzo-
vych hudobnikov. Za&al som sa venovaf vlastnym projektom v spolupréci
s mnohymi excelentnymi hudobnikmi. Roku 1995 som viak dostal ponuku
z Polska pracovat pre spoloénost BMG, o bol dévod méjho névratu.

V 80. rokoch pravdepodobne nebolo Iahké uplatnit sa na ame-
rickej scéne...

Nebolo to fahké, ale bolo to mozné. Nezabidaite, Ze pochddzam z Polska,
zadinal absolvovanim konkurzov. Nésledne som dostaval prvé angazmdany
a stretdval som stdle viac a viac hudobnikov. Najprv som hraval predoviet-
kym funk, fusion a R&B, ale mal som aj jazzové angazmany. Potom som za&al
hravat velmi exotické, z méjho pohladu etnické koncerty. Uil som sa remes-
lo z ,prvej ruky” od africkych, brazilskych, karibskych
majstrov. To vietko mi pomohlo preZif.

AkU maju eurépski hudobnici v Amerike re-
putdciu, maju nejaké Specifika v porovnani
s domacimi hudobnikmi, resp. si tu vyhlada-
vani a ak ano, prec¢o?

Suvisi to trochu s vaou prvou otdzkou. V USA i v Ka-
nade s6 zndmi iba ti, €o s naozaj origindlni. Teda i,
o prind3aji do Ameriky nieco 3pecifické zo starého
kontinentu. No zo vietkych, &o sem emigrovali a po-
darilo sa im uchytif, sa napokon stali ,americki” hu-
dobnici. Co sa tyka $pecifik, dalo by sa povedat, ze
eurdpski hudobnici mavaji niekedy lepsie ,klasické zruénosti”, obzvlasf
klaviristi a kontrabasisti. Tiez maji zvy&ajne lepsie poznatky z tedrie a his-
térie klasickej hudby. Co im ale ob&as chyba, je vyrazny zmysel pre timing
a groove a tiez cit pre jazzové a bluesové frazovanie. Akd je pricina2 Vo
nenie” skladby, z E¢oho automaticky vyplyva zvysené sistredenie sa na
rytmus, frdzovanie a groove melédie. Eurépania sa skér zaoberaji mysté-
riom harménie. Sovisi to s ich histériou a hudobnym vzdelanim. Myslim si,
Ze stoji za to preskimaf oba svety.

Casto spolupracujete so slavnymi americkymi hudobnikmi. Na
zdklade ¢oho si vyberate spoluhraéov?

Pre svoje projekty si nevyberdm hudobnikov preto, Ze si slévni. Pozyvam
si ich, lebo znej0 a hrajd urcitym spésobom. Pre kazdy projekt mam kon-
krétnu predstavu o jeho zvukovom koncepte a na zdklade tejto predstavy
potom hladdm hudobnikov. Je to ako hladanie farieb a tvarov pre malbu.
Vela poméze, ked' ich (hudobnikov) poznéte ¢o najviac. No a niektori
z nich s6, pochopitelne, slavni. Dévod, prego si slavni, je jednoduchy...so
skvelymi hudobnikmi.

Z éoho vychadzate, aké su vase vzory?

V prvych rokoch, ked' som Zil v Severnej Amerike, som pocival takmer
vietko. Chodieval som do kniznic a pozi¢iaval si stovky nahravok. Tiez som
sa zoznamoval so zbierkami svojich priatelov a poédval rozhlasové stani-
ce. Potom som navitevoval vietky mozné koncerty. Mal som neobyéajny

+hlad” po americkej hudbe. Neskér som sa ststredil na 3pecifickejSie oblas-
ti. Saxofonista, hrd& na congd z Kuby alebo rakisky skladatel modernej
vaznej hudby..., vietci st mojimi hudobnymi vzormi. Snazil som sa poznaf
a naudif vietko, o sa dalo. Do tohto procesu zasiahlo, samozrejme, qj
moje eurépske dediéstvo.

Posledné dve CD znamenali vyrazny stylovy zlom vo vasej
kariére. Znamena to, Ze vds prestal zaujimaf jazzovy main-
stream, alebo je pre vas kombindcia jazzu s elektronikou zvlas-
tnou vyzvou?

Nikdy som nebol mainstreamovym hudobnikom a Gprimne povedané ani
presne neviem, ¢o to znamend. Rad hram akusticky, moderny jazz. A ten
hrém nadalej. Nemyslim si, Ze by som ho niekedy prestal hratf. Co sa tyka
mojich dvoch poslednych CD, ide stdle o akusticky (A) jazz (J) v elektronic-
kom (E) environmente (E). Nazyvam ho AJEE. M&m rdd nové farby,
textiry a sample zvukov, ktoré nds obklopuji v beznom Zivote. Okolo nds
je stale viac a viac novych zvukov. Ulice pred sto alebo pétdesiatimi rokmi
zneli inak ako dnes. A ja to nemézem ignorovat.

Jazzova histéria priniesla niekol'’ko vin oéarenia najmodernej-
$imi dobovymi vydobytkami elektronickych
technolégii, z ktorych mnohé dnes vnimame
ako prezité (napr. dobova zvukovost 80. ro-
kov spojend s objavom synclavieru, elektro-
nickych bicich a novych zvukov syntetizato-
rov). Nebojite sa rychlej expirdcie v mnohom
médneho spojenia jazzu s politaéovymi tech-
nolégiami a elekironikou, teda i vasej hud-
by?

Ako som sa uz zmienil, na mojich poslednych projek-
toch hrame akusticky jazz, ale v elektronickom envi-
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ronmente. Je tam téma, improvizdcie a zdverec¢né zo-
pakovanie témy. Ziadne zo sél alebo melédif nie s6 hrané syntefizdtormi.
Rovnako by mohli byt hrané bezo zmeny a bez vietkého toho ,hluku” za
tym. Ak budete hrat so skupinou alebo budete pocivat skupinu hrajocu
v centre velkého mesta, blizko nddraZia a nejakych priemyselnych podni-
kov, blizko staveniska, &o budete po&ut po otvoreni okna? Akusticky jazz
v fomto modernom, industridlnom a urbanistickom environmente, alebo v mojej
verzii akusticky jazz v elekironickom environmente. Ak je akusticky element
v poriadku, nemal by tak rychlo expirovaf. Pamétdte si na album Sextant od
Herbieho Hancocka z roku 19732 Pre miia znie stdle moderne.

Aka je vasa kompoziénd metéda a aké miesto v nej mé impro-
vizacia?

Nepouzivam jednu 3pecifickd metédu. Niekedy vychadzam pri kompono-
vani z melédie, inokedy z akordickej postupnosti alebo basovej linky. A im-
provizdcia je, samozrejme, velmi délezitd. Vdaka nej mézete sam seba
prekvapif nejakou melodickou linkou & harméniou.

Comu sa venujete v suéasnosti?

V sGéasnosti koncertujem s mojim AJEE projektom, ktorého si&asfou je
Greg Osby. V polovici jila sme za&ali nahrévat daldie CD. Na zaklade
pozvania od Internationales Musikinstitut a Jazzinstitut Darmstadt som sa
v polovici augusta zG&astnil dvojtyzdenného workshopu improvizovanei
hudby. Na konci roka plénujem pokra&ovat v koncertnych aktivitdch s AJEE.

PrIPRAVIL AUGUSTIN REBRO

* DISKOGRAFIA ®

Visitor (Unita, 1992; feat. Pat Labarbera)

Corporate Highlanders (Unity, 1993; feat. John Abercrom-
bie, Mike Murley)

Tomorrow’s Dreams (Unity, 1994; feat. Kenny Wheeler, Don
Thompson)

Gray Angel (Counterpoint, 1995; feat. John Abercrombie,
Jerry Bergonzi)

Our Standards (Gowi, 1996; feat. Joey Calde-
razzo, Lars Danielsson)

Standard Transmission (Gowi, 1997; feat. John
Abercrombie, Pat Labarbera)

Alberta (Gowi, 1998; feat. Kenny Wheeler, Reg-
gie Schwager)

Plastinated Black Ship (Not Two Records, 1999;
feat. Adam Pieronczyk, Eddie Schuller)

Monorain (Not Two Records, 2002; feat. Michel
Donato, Andre Leroux, Jean Pierre Zanella)

Double Life of a Chair (Gowi, 2002; feat. Palle
Mikkelborg, Dave Tronzo, Briggan Krauss)

Another Blowfish (Not Two Records, 2002; feat.
Michel Donato, Piotr Woijtasik, Eric Vloeimans)

New Expensive Head (Gowi, 2003; feat. Cuong
Vu, Eivind Aarset, Skerik)
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MODULACIE

DETSKY FESTIVAL CUDOVE) HUDBY 2004

— PREHLIADKA MLADYCH TALENTOV

blast hudobného folkléru mé na Slovensku svoje dve vrcholné pre-

hliadky. Jednou je Festival hudobného folkléru, druhou Detsky festi-
val ludovej hudby. Hlavnym usporiadatelom oboch prehliadok je Nérodné
osvetové centrum v Bratislave a konaijd sa s pravidelnou periodicitou troch
a dvoch rokov. Préve druhé z menovanych prestiznych podujati sa usku-
to&nilo v tomto roku, od 18. do 20 jéna.

Malebné mesto horného PovaZia - Povazska Bystrica, sa stalo hostite-
[om Detského festivalu fudovej hudby uz po niekolkykrat. V tomto roku sa
viak spolupréca organizaénych subjektov prehupla do novej dimenzie.
KedZe koncom skolského roka tu miestni organizétori - Mesto Povazskd
Bystrica a PX-Centrum - kazdoroéne usporadiva-
j0 medzindrodny festival folkléru v meste pod né-
zvom ,Otvdra sa letu brana”, spoijili sa oba festiva-
ly do jedného, gigantického. Mesto tak ziskalo kva-
litny a atraktivny program, 0&inkujici zas
pohostinné prostredie a vda&nych divakov.

Mestské brany Povazskej Bystrice sa teda ten-
to rok otvorili vy$e dvom stovkdm mladych talento-
vanych hudobnikov a folklérnych zanietencov. Ti
si viak cestu na festival museli vybojovat a préavom
zasluzit. Pocas jarnych mesiacov tohto roka sa na
Uzemi Slovenska uskutoénilo vy3e tridsaf regiondl-
nych a osem krajskych vyberovych kél, na ktorych
nddejni adepti fradiéného ludového umenia muse-
li svoju Urover dokdzaf a obhdijif v tvrdej konku-
rencii. Zmyslom tychto prehliadok viak nie je len
selekcia, vyber tych najospesnejsich, ale, a to predovsetkym, moznost po-
rovnat sa s ostatnymi G&inkujdcimi a pontknuf verejnosti zasa potrebné (a
&asto jediné) kultirne vyzitie v domécom prostredi.

Na sofazi sa mozno prezentoval az v 3tyroch osobitnych kategéridch
pre deti zhruba od piatich do pé&tnéstich rokov. Takmer v kazdom regiéne
byva najviac obsadenou kategéria sélistov spevdakov. Niet sa ¢o Eudovaf,
ved nielen dostatok zdravych a peknych hlaskov vyrastd na rodnej péde
detskych folklérnych siborov a z&kladnych umeleckych 3kél, &i v samot-
nych rodindch, ale ludsky hlas ako taky je najprirodzenej§im a zdroven
v dnesnej dobe aj najekonomickejsim hudobnym néstrojom. Kategéria spe-
véckych skupin vita zasa najpoletnejsie obsadenia, spravidla dvandstlen-
né. Nejakou zdhadou chlapcov viac pritahuje futbal ako spev, no ak sa
medzi hifmi dievéenskych spevéckych skupin objavi aj nejakd té chlapéen-
skd, tak to zvydajne stoji za to. Naopak, najmenej zastipenou (snad' len
s vynimkou severnych a stredoslovenskych regiénov) byva kategéria sélo-
vych hraéov na ludové hudobné ndstroje. Tu zasa excelujo prevazne
chlapci a z ndstrojov si vyberaji najviac heligénku, &ize diatonickd fahaciu
harmoniku. Nechybaijd tu viak ani pastierske drevené aerofény - 3esfdier-
kové pistalky, koncovky alebo fujary, gajdy, no ani néstroje noviieho pdvo-

Andrea Kanosovd

R TR

du, akymi s0 husle alebo cimbal. Kategéria ludovych hudieb byva mozno
tou najatraktivnejSou a zdroveri tou, v ktorej sa prejavujd najvécsie rozdie-
ly. Nie je zaiste mali¢kosfou naucit deti uz v Gtlom veku hrat v kolektive
a kto to raz skusil, vie, o com hovorim. Zvlast, ked' tradiéné instrumentdlne
zoskupenia na Slovensku majo slacikovy zéklad a pri tychto néstrojoch
trvd minimdlne pat rokov, kym sa Ziacikovi podari vylddit prvy kultivovany
t6n. Nastastie [udova hudba si na takéto tény prilis nepotrpi.

Ovela délezitejsi je vziah deti k dediéstvu. Znalost materidlu, regiondlne-
ho hudobného jazyka a predovsetkym zanietenie. To deti ziskavaji uz v ro-
dine, potom v bezprostrednom domdacom okoli, v 3kole, v sibore. Préve pre-
to sa defi z dediny vyzna&ujd hlb3im a bezprostred-
nejsim vzfahom k tradicii, predovetkym k tej svojej,
domovskej. Mestské deti, o ni¢ menej Sikovné a za-
niefené, viak poznaijl repertodr Sirsej interregiondl-
nej proveniencie, no jeho poznanie byva o to po-
vrchnejsie. Nemald zdsluhu na hudobnom vyvoiji
deti maju prave ich pedagégovia a vedici, ktori
defom vila&aji svoju osobnostind peéaf a nezried-
ka ich svojim vlastnym zanietenim privédzajo k vr-
cholom.

Povazskd Bystrica teda privitala folkloristov zo
vietkych kitov Slovenska a ti sa za pekné prijatie
podakovali obecenstvu skvelymi vykonmi. Na dvoch
hlavnych festivalovych koncertoch mali divéci moz-
nost popdst si udi na tridsiatich siedmych progra-
movych vystpeniach deviatich fudovych hudieb,
deviatich spevackych skupin, deviatich sélovych spevackych vykonov (vrg-
tane dvoch duo dvojic) a &smich sélistov indtrumentalistov. Festivalovy lek-
torsky zbor, ktorého dlohou bolo uréif v kazdej kategérii vifaza a udelif
prestizny titul lauredta, mal €o robif. Ved hodnotenie vykonov, ktoré sa
nedajd meraf na metre, sekundy alebo kild, je vzdy velmi fazké a aj znaéne
subjektivne. ZvI&3t obtiazne je potom hodnotit deti rézneho veku, pochadza-
joce z réznych teritoridlnych oblasti, prisluiné k réznym hudobnym Zdnrom.
Kazdy vykon mé& svoju osobni stupnicu hodnét a aj idedly si rézne. Neos-
tdva, zdd sa, hodnotit iné, nez stupef priblizenia sa k tomuto idedlu, neho-
voriac o tom, Ze vietci G¢inkujici, ktori sa celodtatne] prehliadky zdoéastnili,
mali vynikajicu Grovef a fazko bolo nieo vytykat, alebo radit. Lektorsky
zbor si vak nakoniec predsa poradil a vyniesol zdvereény verdikt.

Diplomy a ceny st rozdané, deti sG ddvno pri svojich rodi¢och a sta-
rych rodi¢och, mozno uz na svoje G&inkovanie vo vire prézdninovych
zazitkov aj zabudli. Ném v3ak budu stéle v usiach znief tie ich mladucké
hrdla plné starodévnych ténov, ¢o vdaka svojim nositelom prezili veky.
A preto uz teraz mézeme smelo tvrdit, Ze vitazmi s0 vietci, &o sa tymto
midrym posolstvom nechajd viest a obohatia of svoje Zivoty.

RoserT FALTUS

Foto Archiv

Lektorsky zbor: * Dievéenskd spevdcka skupina Slniecko, Detva ¢ Spevdcka skupina DFS Nitranéek, Nitra: za vyber
* Alexander MéZi a Angela Vargicové - Bratislava, *  Spevacke duo Marek a Jakub Fupsovci, Stiavnik typického detského repertodru
Helena Zahradnikové - Ziling, Ivan Sadlof - Po- * Instrumentalista Jozef Kamensky - heligénka, Hrifo- * Dievcenskd spevacka skupina DFS Viganéek, Kosi-
chov vé ce: za vyber typického detského repertodru

Titul laureat Detského festivalu ludovej hud-
by 2004 ziskali: .
* Detskd [udova hudba DFS Maly Vtéénik, Prievidza

Specidlne ocenenia ziskali:
Detskd citarové skupina Dié héj, Sladkovicovo: za .
zachovdvanie domdcich hudobnych tradicif

* In3trumentalista Peter Matis - gajdy, Oravska Pol-
hora: za dobry regiondlny hudobny prejav
Instrumentalista Martin Cingel - heligénka, Ter-
chové: za dobry regionélny hudobny prejav
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RECENZIE

KLASIKA

ALBAN BERG
Lyric Suite

KroNoOs QUARTET, DAWN UpsHAW

Warner/Nonesuch 2003,
7559796962

HKromnos Quar TeT
with DAWN UPSHAW

ALBAN BERG : LYRIC SUITE

Roku 1977 George Perle objavil
intimne pozadie Bergovej Lyrickej
suity, ¢o spustilo lavinu zaujmu

o autobiografické prvky v Bergo-
vej hudbe. Perleovi sa dostala do
ruk partittra skladby, ktord Berg
poslal Hane Fuchs-Robettinove;j,
manZelke ¢eského tovarnika

a jeho tajnej laske. Ich skryvany
vztah na dialku trval aZ do konca
Bergovho Zivota. Skladatelove
pozndmky v partitire ukazali, Ze
Sestéastové kvarteto je intimnym
zdznamom Osmich dni, pocas
ktorych sa Berg a Fuchs-
Robettinova zbliZili. Partitdra je
plnd numerologickych symbolov
a citdtovz Wagnerovej opery
Tristan a Izolda a zo Zemlinského
Lyrickej symfonie. Poslednd ¢ast
Largo desolato je navyse piestiou
bez slov vyjadrujicou skladatelo-
vo zifalstvo z odli¢enia od Hany;
pieseri je zhudobnenim Baudelai-
rovych ver$ov v nemeckom pre-
klade Stefana Georgeho, pricom
vokaélna linia je skrytd v stred-
nych hlasoch kvartetovej textury.
Perle mohol zverejnit svoj objav
az po smrti Bergovej Zeny
Heleny. Nahrédvka siboru Kronos
Quartet so sopranistkou Dawn
Upshawovou (ktord vysla pri
prileZitosti 30. vyrodia zaloZenia
stboru spolu s dvoma diskmi

s dielami Peterisa Vasksa

a Harryho Partcha, recenzovany-
miv HZ 5/200%4 a 6/2004), je
prvou nahrdvkou, dostupnou na
trhu, s vokdlnym partom

v poslednej ¢asti diela. Vokélna
linia sa vinie zloZitymi tematic-
kymi kore$pondenciami

v jednotlivych hlasoch, zdvojujic
raz part husli a inokedy part
violy. Je zaujimavé po¢ut

stvislost diela so Schonbergo-
vym Sldcikovym kvartetom ¢. 2,
v ktorom zhudobnené basne
Stefana Georgea sprevidzaju prvé
pokusy o atondlnu hudbu.
Predpoklada sa, Ze Berg mal dva
dévody na to, aby vokalnu liniu
z diela odstranil: po prvé, obdval
sa zjavnej podobnosti so
Schénbergovym dielom, po
druhé, nechcel odhalit to, ¢o malo
zostat skryté. Vznika viak
otédzka, ¢i Berg vobec zamyslal
skladbu predviest aj s vokalnym
partom. Zatial o tom neexistujd
dokazy. KaZzdopadne, zimer
stiboru Kronos Quartet je skvely,
nesmieme si v§ak mysliet, Ze az
teraz po¢ujeme Lyricku suitu tak,
ako to chcel Berg.
Této nahravka ziskala roku 2003
najvyssie ocenenie americkej
Recording Academy, tzv.
Grammy Award za najleps{
vykon v oblasti komornej
hudby. Je to titul, ktory by
nemal chybat vo fonotéke
Ziadneho vdZneho zdujemcu
o0 hudbu 20. storo¢ia nielen
preto, Ze je ojedinely svojim
obsahom, ale aj preto, Ze vykon
stiboru Kronos Quartet znesie aj
tie najvyssie kritéria.
PETER ZAGAR
[CHCHCHCEG

JAZZ

JANE MONHEIT
CoMme Dream WiTH ME

Columbia/Sony Jazz 2002,
509477-2

F7ANE
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Pri pohlade na mend hudobnikov,
uvedené na albume, sa ¢lovek
mimovolne postavi do pozoru:
klavirista Kenny Baron, basisti
Richard Bona a Christian
McBride, saxofonista Michael
Brecker, trubkar Tom Harrell,
bubenik Gregory Hutchinson.
Kto je td Monheitovd, aby si
mohla dovolit zamestnavat
takuto extratriedu?

Pri poétvani albumu uz v pozore
nezotrvate, dokonca ani
v pohove, je to hudba hlavne pre
polohy sediace a horizontalne.
Ako dvadsatro¢nd vyhrala Jane
Monheitova v roku 1998 sttaz
jazzovych spevékov, ktort
vyhlésil Institat Theloniousa
Monka a obdrzala 10 tisic dolarov
na dalSie vzdeldvanie. O¢ividne
ich nepremrhala, na prelome
storo¢i sa o nej zacalo hovorit
ako o jednej z najnddejnejsich
novych spevacok. Ma v podstate
v8etko, ¢o treba: vie spievat,
obklopila sa skvelymi hudobnik-
mi a skvele vyzera.
Come Dream With Me je Monhei-
tovej druhy album a uréite bude
velmi dspesny. Je to totiZ jazz
urleny pre Uplne kazdého a na
uplne vsetky prilezitosti, aké si
len vieme predstavit. Nepokazi
ni¢. Ak by som mal charakterizo-
vat definiciu mainstreamu, tu je.
Hudba GZasne podand (zaspieva-
n4, zahrand, frdzovand, zabalend)
a v podstate povrchnd. Nezavadi
o ziadne zdhyby niekde hlboko
v nds. Jane Monheitova je
spevicka z kategérie Johna
Pizzarelliho alebo Diany
Krallovej. Skveld a nahraditelna.
Nie je to jazz, bez ktorého nemé-
Zeme Zit a, pritom, ako vieme,
bez jazzu je Zit dost tazké.
Jane Monheitov spieva
Skolenym, anjelskym hlasom.
Nescatuje, to sa dnes o¢ividne
nenosi. Md rada pomalé piesne,
kde moZze dostatoéne rozrezono-
vat svoje pekné vibrato, ktoré by
vyniklo v akomkolvek Zanri.
Muzikantsky all-stars team,
samozrejme, hrd s absolttnym
prehladom, pochopenim a umom.
Ale z vjkonov nereve charizma.
Album obsahuje cover verzie
a dve z nich pekne tréia:
Jobimova Waters Of March, kde
Monbheitovd spieva pekne
elasticky a ohybne. Nadhernd je
A Case Of You od Joni Mitchello-
vej. Gitaru a bezprazcovu
basgitaru nahral fenomendlny
Richard Bona a vysledok
naznacuje, Ze toto by mohla
eventudlne byt spevackina
parketa. Je totiZ o vnitornom
preZivani a Monheitové ako velkd
profesiondlka vie aj to.
Ale aj tak mam pocit, Ze toto je
hudba, ktord nevznikla z vnutor-
ného pretlaku. Skrétka, pop. Aj
ked jazzovy.

MARIAN JAsLovskY

[CHCHGC]

WORLD MUSIC

Paco pe Lucia
Cositas BUENAS

Verve/Universal 2004,
0602498660669

PACO DE

LUC#A-

Flamencovy gitarovy virtuéz
Paco de Lucia sa do zorného pola
beznych posluchédcéov dostal
vdaka spolupraci s rovnako
virtuéznymi, i ked v dobe
kulminujicej hudby fusion
omnoho zndmejsimi kolegami
Johnom McLaughlinom a Al Di
Meolom. Sldvny koncertny
album tohto tria Friday Night in
San Francisco zaujal najmé vdaka
technicky ndroénému a emotivne
strhujiico podanému repertodru
pre tri akustické gitary. Relativne
neznamy Spanielsky gitarista sa
tak absolttne prirodzene zaradil
medzi svetovi extratriedu, kam
svojimi schopnostami uz
nepochybne patril. V pripade Paca
de Luciu to ale zdaleka nie je iba
vasniva virtuozita, vdaka ktorej
sa stal na sklonku milénia
jednym z najuznédvanejSich
$panielskych hudobnikov vobec.
Jeho otvoreny spdsob myslenia
mu umoznil posundt hranice
svojej materinskej kultiry,
exportovat prvky flamenca do
inych Zdnrov a spitne prijimat
vplyvy zvonku. Vdaka spolupréci
s Di Meolom a McLaughlinom sa
de Luciovi podarilo zvysit zdujem
o flamenco v celosvetovom
meradle. Sim sa stal jednym zo
symbolov Zdnru, a to i napriek
tomu, ze tradicionalisticki
andaltzski hudobnici a taneénici
mali &asto k jeho spdsobu
chdpania flamenca znaéné
vyhrady. V hudbe Paca de Luciu
sa striedavo vyskytuju prvky
jazzu a inych hudobnych kultdr -
Zidovskej, maurskej, latinskej
atd. Vdaka viacerym Spanielskym
skladatelom (napr. Manuel de
Falla a d.) ma flamenco velké
vzdjomné presahy aj s klasickou
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hudbou. Aj na najnov§om CD
Cositas Buenas (Dobré malé veci)
sa u de Luciu miestami ozyvaju
harménie typické skor pre
artificidlnu hudbu. Paco sa tu
predstavuje ako hrac a lider, ktory
sice vychddza z divokého
flamenca, ale jeho prevaZujticou
laskou je gitara - ako néstroj
otvoreny réoznym inSpirdcidam. Po
muzikantskej stranke sa
prejavuje viac ako intelektudl, nez
andalizsky cigari. Tento rozmer
v3ak spolahlivo dopliiaji s6lovi
spevici: Montse Cortés, Diego el
Cigala, Tana a dal§i. Rytmiku na
albume urcuje decentny tok
perkusii, ktoré zlahka evokuju
programované podklady Pata
Methenyho a jeho , velkoplo3né*
ponimanie hudby v ¢ase. Pacova
gitara striedavo vystupuje do
popredia (rumba Dengue -
gitarové duo s Juanom
D’Anyelicaom), striedavo sa radi
do spolo¢ného siku s perkusio-
nistami, spevikmi a tlieska¢mi.
Samotny Paco de Lucia okrem
gitary hrd aj na lutnu, buzuki

a mandolinu. Na povrch
vystupuje aj zrejma pribuznost
medzi hrou Paca de Luciu a Johna
McLaughlina, ktory sice za¢inal

s blues, ale pod kozZu sa mu
dostali skor prvky flamenca.
Pribuznost je zretelne citit pri
porovnani s novym McLaughli-
novym CD Thieves and Poets.
Dékazom obojstrannej muzikant-
skej naklonnosti a tieZ prikladom
blahodarného spojenia jazzu

a flamenca spolu s aranzérskou
otvorenostou, schopnostou
abstrahovat a vytazit maximélny
udinok pomocou minimélnych
prostriedkov, je vzletna a vzdus-
né skladba EI Tesorillo (tientos).
Zavereénd rumba Casa Bernardo
prichddzajica po spievanej,
vyrazne folklornej bulerfi,
prendasa posluchacov strihom do
iného sveta - v latinskom tempe
sa tu ozve bezpraZcovd basgitara
i ,milesovska” tribka. Odhliad-
nuc od aranZmadnov je album
zaujimavy aj po zvukovej
stranke. Stizvuky zborovych
vokadlov tvoria jemné zrnité
vibrécie ordmcované pradivom
akustickych gitar s nylonovymi
strunami a takmer permanent-
nym tokom perkusii. Album
Cositas Buenas pontika prevazne
lyrickd hudbu, ktord méze
niekoho neodolatelne vzrusovat,
a okolo iného preplavat bez
Géinku. I ked prevladajuci

andaldzsky duch nemusi pre
kazdého predstavovat td jeho
$dlku ¢aju, sotva kto by pri
ochutnévke z tejto varky mohol
zapochybovat o tom, Ze ide

o projekt zrelého umelca
postaveny na pevnom zdklade
tradicie a odvahe experimentovat.
Emadcie tu sice nehyria pastelovy-
mi farbami, ich odtiene st skor
tlmené, no vzdjomne zladené

s neomylnym citom a sebavedo-
mou, nevnucujicou sa suvereni-
tou. Sila vyraznej osobnosti Paca
De Luciu sa opét prejavila aj
vdaka tomu, ako svojou hrou
dokézal skibif, pripadne postavit
vedla seba viacero Zanrov, a to
tak, aby sa ich G¢innost neosla-
bovala, ale vzdjomne podporova-
la. Zo subjektivneho pohladu
Eurépana predstavuju estetické
vrcholy platne préve tie kisky,
ktoré sa do urcitej miery
vymykaji tradicidm. [ ked pocity
sa mdzu po Case menit a ¢aro
dediéstva vypldva na povrch z tej
druhej, vac¢3ej Casti repertodru.
Kto vie? Kazdopddne Cositas
Buenas patri k platniam, ktorych
kvalita stdpa s kazdym pocutim.
Skoda, Ze na tychto skvelych 39
minut novej hudby sa Paco
»zmohol“ aZ po piatich rokoch
odmlky.

MARTIN CHROBAK
(G GGG

KNIHY

NADBA FOLDVARIOVA
DiALOG s Casom

Fotofo Bratislava, 2003

Této atla, napohlad nendpadnd
knizka vds mdZe oslovit uz
svojou fasddou. Skromnou,
nevtieravou, no o to vyrecnejsou.
Prihovira sa tichym symbolom
striebrosivej farby, ale najma
kresbou (autorom je Fero
Jablonovsky) s ¢lovie¢ikom,
ktory rézne nakopnuty leti. Pada,
stiipajtc dohora...

Madam rada kreslené vtipy bez
slov. Poskytuji dostato¢ny
priestor fantdzii na domyslenie,
dotvorenie. V pripade ¢loviecika,
ktory leti kamsi dohora, do
bezhranic¢na vesmiru, je Sifra - ¢i
analdgia jasnd. Nechce a ani
nepotrebuje slovi...

,Mozno prdve to, ¢o hladdme, su
priatelia. Stretla som priatelov. Za

"DIALOG
S CASOM

dar ich pritomnosti dakujem
osudu. Im neviem podakovat,
neviem ndjst tie ozajstné slovd.

A nebrali by to... sii to maje ldsky.
Spolu s nimi som sa pokiisila
nadviazat dialdg s casom. ,, - znie
autorkino entrée k publikdcii,
ktort sa z pdvodnych textov
podujali zostavit a vydat prave jej
priatelia. Bol to taky maly dar

k vlariajSiemu jubileu. Dar
vskutku origindlny, noblesny,
zosnovany s citom. A tak sa
modzZeme ponorit do siboru
¢lankov, ktoré charakterizuju

a reflektuji Foldvariovej
celoZivotni pricu.

Knizka je tematicky umne
rozélenend do iestich kapitol.

V jednom okruhu sa méZeme
stretnut so Stidiami, ktoré
autorka venovala filmovej hudbe.
Sprevédza nds jej svetom, vtahuje
nés do dejov - akoby mimocho-
dom, no natolko presved¢ivo, zZe
nevdojak znova a znova
prehliadame vo svojej privatnej
imagindcii ozvudené filmové
kottile. Ind kapitola néds vovedie

K AL E I

D OS K O P

napriklad do obdobia skvost-
nych, pre umenie zi¢livych 60.
rokov, do ich vzruseného ruchu,
do prostredia, ktorého bola
autorka nielen aktivnym
svedkom, ale v nejednom pripade
spolutvorcom. V dal3ej Casti
modZeme ndjst sistredené ukazky
z autorkinych exkluzivnych
rozhlasovych relécii, rozhovorov
s interpretmi, skladateImi. St to
zasvitené texty, ktoré mieria do
jadra tvorby, podévaju zaroveri
svedectvo o autorkinej mimoriad-
nej akribii, schopnosti viest
dialdg, pevne vlddnut liniou jeho
priebehu, prenikat do podstaty

a presvedcit partnera k absoldtnej
doévernosti pri odkryvani

a komentovani vlastnych
tvorivych pochodov. Svet
hudobného divadla, dejiny opery,
otazky scénickej hudby, glosy,
uvahy, zamyslenia, profily, Stadie
¢ ,ministadie”... za vSetkym je
nielen Foldvariovej dokonald
znalost predmetu témy, ale aj
schopnost interpretacie, danost
neobvyklej literdrnej kultdry,

v ktorej moZeme obdivovat dar
formulovat svieZo, vZdy novo

a putavo, neustrnit v akomkol-
vek jazykovom kligé, vzdy
zanechat identifikacny znak
vlastného rukopisu a - postoja.
St knihy, ktoré radi prechovava-
me niekde nablizku, trebars na
noc¢nom stoliku, aby sme v nich
mohli zalistovat, pookriat

v bezsennej nidzi, napojit sa
upokojujicou mudrostou. Je to
moj pripad Dialdgu s casom,
publikécie, ktora velkoryso
poskytne aj tym najndro¢nejsim
pdzitok z ¢itania a pozndvania.

LYpiA DOHNALOVA

V spoluprdci s hré¢kou na violu Kim Kashkashiano-

vou a bubenikom Manu Katché vydéva slévny nér-
sky saxofonista Jan Garbarek album In Praise of
Dreams. Album vychddza po Siestich rokoch od
posledného Garbarekovho projektu so skupinou
(album Rites) a je charakteristicky objavovanim no-
vych farieb a textir pochddzajicich z kombindcii
akustickych ndstrojov s elektronikou. Vé&&sinu Easu
od vydania albumu Rites strévil Garbarek na turné
so svojim stdlym kvartetom a s vokdlnym stborom
Hilliard Ensemble, s ktorym nahral dva Gspesné al-

bumy Officium a Mnemosyne. V minulom roku sa Garbarek ziéastnil na na-
hrévani vysoko ocefiovaného albumu Miroslava Vitousa Universal Syncopa-
tion (s Ch. Coreom, J. Mclaughlinom a J. DeJohnettom) a spolu s Kim Kashkas-
hianovou sa v tomto roku objavil aj na nahrévke Monodia predstavujicej
tvorbu arménskeho skladatela Tigrana Mansuriana.

GR
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PozZNAMKY DISKOFILA

NESMRTEENE VYZNANIE LASKY
ANTONINA DVORAKA

Osud cyklu piesni Cyp#ise od
Antonina Dvoréka si zaslizi
nasu spolo¢nii pozornost, a to
nielen preto, Ze sme si 1. mdja
pripomenuli 100. vyroéie smrti
tohto skladatela. Je zndme, Ze
k intimnej vypovedi skladate-
lov ¢asto in3piroval hlboky
citovy vztah k vyvolenej
svojho srdca. Tak to bolo

i v pripade mladého Dvorika,
ktory ako violista v orchestri
Prozatimniho divadla zahorel
laskou k mladej herecke
Josefine Cermékovej. Jeho
laska zostala neopédtovana
(neskor sa oZenil s jej mladSou
sestrou Annou), no v notovej
osnove ostal zapisany
¢arokradsny cyklus 18 piesni

z roku 1865. Zamilovany
Dvoték zhudobnil texty

z rovnomennej basnickej
zbierky Gustava Pflegra-
-Moravského. (Z pévodnych 18
piesni Dvordk neskor vybral
osem, zrevidoval ich, a tak
vznikol novy cyklus Pisné
milostné. Nakladatel Fritz
Simrock ich vydal roku 1889

v Berline ako opus 83.)

O hlbokom citovom vztahu
Dvordka k tymto piestiam
sved¢i napokon i fakt, Ze 12
piesni upravil aj pre sla¢ikové
kvarteto. Prave tejto prekrés-
nej, malo zndmej verzii
venujem nasledujtce riadky.
Inpsirovala ma k nim najma
nahravka Panochovho kvarteta,
ktoré nahralo Cyprise spolu

s Dvordkovym Sldcikovym
kvartetom Es dur op. 51 ,,Slo-
vanskym “(SU111457-2). Za tGto
nahravku obdrzali ,, panochov-
ci“ Grand Prix du Disque.

Prva piesen, Jd vim, Ze v sladké
nadgji, sa rozvija cudne, no vobec
nie sentimentélne. Tempovo je

v interpretécii Panochovho
kvarteta presved¢iva. Pizzicatd vo
violonéele citlivo uddvaju tep
celému hudobnému procesu,
pri¢om zvuk violy krésne
podfarbuje dial6g husli. Vers ,,tu
maje oko slzami, tu ndhle se
obstird“ v mojej predstave
komentuje filozofujtice
violonéelo, dotvarajtice nadhernd
atmosféru tejto miniatary.

V druhej piesni, V fak mnohém
srdci mrtvo jest, druhé husle spolu
s violou navodia rytmickou
pregnantnostou celkovii naladu
a prvé husle doslova pla¢t nad
tymto sprievodom. Mimoriadne
vzrudeny tok zrazu prerusi Tu
klam ldsky horouct, v ktorej Styria
slacikdri bez sentimentu
komentujui roztizené basnikove
verse tak, ako im to predpisal
skladatel. Origindlna verzia pre
spev a klavir nemad dravost, aka
citim zo sla¢ikového
kvarteta. V tretej
dasti, V té sladké
moci o tuych, uz
samotny vers
napovedd, kam bude
smerovat hudobnd
re¢. Jasny zvuk
primu sprevidzany
arpeggiami
violoncela sa spolu
s akordickou
sadzbou druhych
husli a violy
nddherne spéja

v duchu krehkosti
textu tejto vasnivej
piesne. Je to
nddhernd vypoved
zamilovaného
skladatela, vzrudeny
usek sa opét vracia
k meditativnej
nalade, ktord konct
v ¢arovnom dur-
molovom striedani.
V Stvrtej piesni, O, nasi ldasce
nekuvete to vytouzené stésti, husle

v Gvode predndsaju melddiu plnd
rezignécie. Dalej sa proces
zosilfiuje plnym zvukom
kvarteta, ktoré velmi plasticky

a roztiZene interpretuje vyznanie
vyvierajice z najhlbsieho vnutra
skladatela. Nad jemnym Selestom
sprievodu sa uslachtilo vznasa
krehky zvuk violy a reminiscen-
ciou hlavného motivu skladatel
bez dlhej pripravy konéi svoje

MOYZES QUARTED

Dagmar PECKOVA * Irwin GAGE|

DVORAK

vyznanie nezodpovedanou
otdzkou... Pre mria je vrcholom
celého cyklu pieseti O, zlatd riZe
spanild. Intenzitu preZitku tazko
opisat, pieseri ma tplne opantala.
Zapocuvajte sa do dojimavého
spevu husli, vznasajiceho sa nad
jemnym klokotom zvuku violy
spolu s pizzicatami violoncela

a dostanete sa do podobnej
nalady. Siedma piesen, Kol domu
sa ted potdcim, znie vo verzii pre
sld¢ikové kvarteto v meditativ-
nejSej polohe nez original pre
spev a klavir. Vo vyraze je
vricnejsia a vyznieva jednoznac-
ne intimnejsie ako povodné
verzia Cypiis. Osma pieseti, Zde
v lese u potoka, je o samote
zamilovaného muza, ktory vidi
vychodisko iba v smrti a v tomto
smutnom rozpoloZeni pocut

i zvuk slacikového kvarteta.
Vzrusené tseky strieda rezignd-
cia. Nadherné vyznanie smeruje
k zdveru basne , kdy vlna Zivota
mne ze sveta odnese” a tu
skutoéne pocujeme
smutny zvuk ,,vlny*,
ktord mal skladatel
vo svojej predstave.
Ze by uz tu boli
zdrodky neskorsej
Rusalky? V deviatej
piesni, O, duse
drahd, jedinkd, citit
absolttny pokoj

v dusi autora. Viola
reprezentuje laskavt
melddiu nad akordmi
ostatnych hlasov. Je
to skutoény epilég

a citit tu rezignaciu
zamilovaného
¢loveka v tichom
rozjimani. Nddhernej-
Siu rozlicku si tazko
predstavit. Iba
jedendsta pieseri,
Nad krajem vévodi
lehky spdnek, sa
pohybuje v optimis-
tickej polohe.
Zartovne znejuci sprievod, nad
ktorym sa vzndsa zvuk prvych
husli sta skovrdnok, vytvara
pocit nevyslovného 3tastia

a pohody. Citime tu opojenie
prirodou, ktoré vsak kali bol
zamilovaného. Na zdver [ahké
zavdhanie hudobného toku
uzatvdra intfmne vyznanie, ktoré
na cely zivot poznamenalo tohto
genidlneho skladatela. Laska
déva, no vysdva. Je pochopitelné,
Ze i tri piesne, ktoré som

nekomentoval, sa nest

v podobnych poetickych

a rozjimavych naladach.
Musim spomendt i vynikajicu
nahravku Moyzesovho
kvarteta, ktoré tieZ nahralo
Cyprise spolu s Kvartetom

d mol op. 34 (Diskant 0048-2).
Skvelou je aj nahrdvka Kvarteta
mesta Prahy, ktord vysla

v Deutsche Grammophon

v rameci kompletnej nahrévky
Dvotidkovych kvartet (DGG
463465-2). Tento komplet
obdrzal viacero svetovych
oceneni.

Kvartetovu verziu Cyp#i§ som
si porovnéval s nahravkou
Supraphonu, na ktorej Dagmar
Peckovi kongeniélne interpre-
tuje piesne Cyp#is v cykle Pisné
milostné. Speva¢ku nemenej
kvalitne a s porozumenim
dopliia klavirista Irwin Gage
(SU3437-2). Precizna dikcia
Peckovej, znalost textu,
vyrazovost, to vietko st
atributy, ktorymi pripravila
spevacka poslucha¢om
skutoéné hudobné hody. Na
dalSej nahravke, ktord vydal
Supraphon v roku 1984,
interpretuje Dvotédkové Pisné
milostné nezabudnutelny Beno
Blachut so sprievodom
Ferdinanda Pohlreicha. Tato
gramoplatila vznikla 6. 2. 1969
v Stddiu Cs. rozhlasu v Prahe.
Venovand je dielu A. Dvordka

a najdeme tu eSte Vecerni pisné
op. 3, Pisné op. 9 a dve piesne
z roku 1871 (Supraphon
11123348). Je skvelé, Ze takyto
dokument s B. Blachutom
existuje, pretoZe hlas tohto
legendérneho tenoristu svieti
na nahravke v oslnivej krase

a dokonalosti.

A na Uplny zaver este dokaz, Ze
prvé milostné vzplanutie

v Dvordkovi rezonovalo po
cely Zivot. Po tridsiatich rokoch
od vzniku Cyp7is, ked
skomponoval svoj jedineény
violonéelovy Koncert h mol

op. 104, dozvediac sa spravu

o smrti milovanej Josefiny
Cermékovej, zmenil findle
koncertu. Do zdveru tretej casti
diela vsunul citat jej oblibenej
piesne KéZ duchu muj a tak
postavil dalsf pomnik svojej
nehyntcej laske.

JURAJ ALEXANDER
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INFOSERVIS

TERMINY NA PODAVANIE

ZIADOSTi O PODPORY HUDOBNEHO FONDU

2. poLrROK 2004

POSLEDNY DEN

FORMY PODPOR TLACIVA ZIADOSTI ODOVZDANIA ZIADOSTI
Prémie za hudobné diela phd-1-2002 3. september (piatok)
22. oktéber (piatok)
Prémie za hudobnovedné diela phvd-1-2002 22. oktéber (piatok)
Prémie za publicistickd a kriticky tvorbu, ediénd a propaga&nd &innosf ppkt-1-2002 22. oktéber (piatok)
Sifaze - ceny Hudobného fondu na stfazi chfs-1-2002 17. september (piatok)

15. oktéber (piatok)
5. november (piatok)
3. december (piatok)

Tvorivé 3tipendid na vznik hudobného diela

tshd-1-2002

17. september (piatok)

15. oktéber (piatok)
5. november (piatok)
3. december (piatok)

Tvorivé stipendid na vznik hudobnovedného diela

t3hvd-1-2002

17. september (piatok)

15. oktéber (piatok)
5. november (piatok)
3. december (piatok)

Studijné 3tipendid na G&ast na interpretadnej sitazi

§50is-1-2002

17. september (piatok)

15. oktéber (piatok)
5. november (piatok)
3. december (piatok)

Studijné 3tipendid v oblasti dzezovej tvorby a interpretdcie

$§d2-1-2002

17. september (piatok)

15. oktéber (piatok)
5. november (piatok)
3. december (piatok)

Cestovné dtipendid c$-1-2002 17. september (piatok)
15. oktéber (piatok)

5. november (piatok)

3. december (piatok)

PozZic¢iavanie pianin pp-1-2004 17. september (piatok)

15. oktéber (piatok)
5. november (piatok)
3. december (piatok)

Granty

grant-1-2002

17. september (piatok)

15. oktéber (piatok)
5. november (piatok)
3. december (piatok)

Prispevky na produkciu profilového CD slovenskych koncertnych umelcov
v oblasti véznej hudby

p-CD-1-2004

1. oktéber (piatok)

Formuldre si mézete stiahnuf z internetovej strénky www.hfv.sk alebo si ich vyZiadaf na adrese fondu. Pred vyplnenim Ziadosti si precitajte Zasady
podpornej &innosti, ktoré si mdzete stiahnut z internetovej strdnky www.hfv.sk alebo si ich vyZiadaf na adrese fondu. Pozadovanym spdsobom vyplnené
formuldre spolu s prilohami je treba podaf vo fonde, alebo zaslat postou na adresu fondu najneskédr v posledny def uréeny na poddvanie Ziadosti.

Ziadosti poslané e-mailom nebudi akceptované.

Adresa na podanie Ziadosti: Hudobny fond, Medend 29, 811 02 Bratislava 1

Informdcie a konzultdcie: tel. (02) 5920 7407 (vedica oddelenia), (02) 5920 7408 (referdt)
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RENCONTRES EUROPEENNES

Bratislava
12. - 18. IX. 2004

PROGRAM

12. - 14. IX. 2004

Eurépska hudobnd akadémia
Schengen - Bratislava
Majstrovské kurzy :
InStrumentdlne koncerty

W. A. Mozarta

13.IX./ 14.00 h

Stdtne konzervatorium
Koncertnd sieni

Eurépska hudobna akadémia
Schengen - Bratislava

Gustav Mahler/Bruno Walter:
Symfénia ¢. 2 ¢ mol
(transkripcia pre klavir $tvorrucne)

Ladislav Fanc¢ovi¢/ klavir
Stanislav Galin/ klavir

Prihovor: Gustav Mahler
a Bruno Walter
Dr. Robert Némecek/ Kolin

19.00h

Primacidlny paldc
Zrkadlovd sieri
Komorny koncert
Israel String Quartet

Joseph Haydn:

Slacikové kvarteto ¢. 1 C dur
op. 74

Dmitrij Sostakovié:

Slacikové kvarteto €. 7 fis mol
op. 108

Prestdvka

Antonin Dvotak: Slacikové kvarteto
¢. 6 F dur op. 96 (Americké)

14.1X./ 17.00 h

Zichyho paldc

Sieri Bruna Waltera

Pri prileZitosti vyrocia
narodenia Bruna Waltera.
Otvorenie vystavy

o Brunovi Walterovi
(Viedenskd pozostalost)
Prihovor:

Dr. Susanne Eschwé/ Viedeni

Bruno Walter:
Slacikové kvarteto ¢ mol
Israel String Quartet

19.00 h
Primacidlny paldc

Zrkadlovd sieri

Koncert

Uéastnici majstrovskych kurzov
Eurépskej hudobnej akadémie
Schengen - Bratislava hraji
inStrumentdlne diela W. A. Mozarta

Koncert pre flautu a orchester
D dur KV 314
Ivica Encingerovd/ flauta

Koncert pre klavir a orchester
€. 9 Es dur KV 271
(Jeunehomme koncert)
Ladislav Fancovi¢/ klavir

Schengen Chamber Orchestra
Jack Martin Héindler, dirigent

15.1X./ 17.00 h
Primacidlny paldc
Zrkadlovd sieri

Koncert k vyrociu narodenia
Bruna Waltera

Wolfgang Amadeus Mozart:
Symfénia ¢. 40 g mol KV 550

Bruno Walter Festival Orchestra
Jack Martin Hindler, dirigent

16.IX./ 17.00 h
Rakiiske velvyslanectvo
Mozartova sieri

Bruno Walter
film Janosa Darvasa

17.1X./ 18.00 h
Rakaiske velvyslanectvo
Mozartova sieri

Znicend kultira

Gerhard Bronner spomina
Spiegel vorm Gesicht
(Zrkadlo pred tvarou)

18.IX./ 19.00 h

Slovenskd filharmonia -
Reduta

Koncert za mier

(slavnostny zaverecny koncert)

Felix Mendelssohn-Bartholdy
Koncertna predohra

Hebridy op. 26

Allegro moderato

Niccolo Paganini
Koncert pre husle a orchester
¢. 1D dur

Prestdvka
Johannes Brahms
Symfénia ¢. 4 e mol op. 98

Solistes Européens Luxembourg
Alexandra Soumm/ Vieden)/ husle
Jack Martin Héindler, dirigent

T A G(E

US IZK

M

PROGRAMM

12, - 14. IX. 2004
Europdische Musikakademie
Schengen-Bratislava
Meisterkurse:

Die Instrumentalkonzerte
von Mozart

13.1X./ 14.00 Uhr
Konservatorium
Konzertsaal

Europdische Musikakademie
Schengen-Bratislava

Gustav Mahler/Bruno Walter:
Sinfonie Nr. 2 c-Moll
(Transkription fiir Klavier

zu vier Hinden)

Ladislav Fancovi¢/ Klavier
Stanislav Galin/ Klavier

Einfithrung: Gustav Mahler
und Bruno Walter
Dr. Robert Némecek/ Koln

19.00 Uhr
Primatial Palais
Spiegelsaal
Kammerkonzert
Israel String Quartet

Joseph Haydn:
Streichquartett Nr. 1 C-Dur op. 74

Dmitrij Schostakowitsch:
Streichquartett Nr. 7 fis-Moll
op. 108

Pause

Antonin Dvotdk: Streichquartett
Nr. 6 F-Dur op. 96
(Amerikanisches)

14.IX./ 17.00 Uhr
Zichy Palais
Bruno-Walter-Zimmer

Anldsslich des sich jahrenden
Geburtstages von Bruno Walter.
Er6ffnung der Bruno-Walter-
Ausstellung (Der Wiener Nachlass)
Einfiihrung:

Dr. Susanne Eschwé /Wien

Bruno Walter: Streichquartett c-Moll
Israel String Quartet

19.00 Uhr

Primatial Palais

Spiegelsaal

‘Akademie-Konzert

Teilnehmer der Meisterkurse

der Europdischen Musikakademie
Schengen-Bratislava spielen
Instrumentalkonzerte von Mozart

Konzert fiir Flote und Orchester
D-Dur KV 314
Ivica Encingerovd/ Flote

Konzert fiir Klavier und Orchester
Nr. 9 Es-Dur KV 271
(Jeunehomme-Konzert)

Ladislav Fanc¢ovi¢/ Klavier

Schengen Chamber Orchestra
Jack Martin Héindler, Dirigent

15. IX./ 17.00 Uhr
Primatial Palais
Spiegelsaal
Bruno-Walter-
Geburtstagskonzert

Wolfgang Amadeus Mozart:
Sinfonie Nr. 40 g-Moll KV 550

Bruno Walter Festival Orchestra
Jack Martin Héindler, Dirigent

16. IX./ 17.00 Uhr
Osterreichische Botschaft
Mozartsaal

Bruno Walter
Ein Film von Janos Darvas

17. IX./ 18.00 Uhr
Osterreichische Botschaft
Mozartsaal

Eine zerstorte Kultur
Gerhard Bronner erzdhlt
aus seinen Erinnerungen
Spiegel vorm Gesicht

18.IX./ 19.00 Uhr
Slowakische Philharmonie -
Reduta

Konzert fiir den Frieden
(Festliches Abschlusskonzert)

Felix Mendelssohn-Bartholdy
Konzertouvertiire

Die Hebriden op. 26

Allegro moderato

Niccolo Paganini
Konzert fiir Violine und Orchester
Nr. 1 D-Dur

Pause
Johannes Brahms
Sinfonie Nr. 4 e-Moll op. 98

Solistes Européens Luxembourg
Alexandra Soumm/Wien/ Violine
Jack Martin Héindler, Dirigent
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Nedela 19. 9.

A. Dvoidk: Karneval, predohra op. 92
Koncert pre violoncelo a orchester h mol op. 104

20.00 Hudobnd sieti Bratislavského hradu

Medzinarodna tribina mladych interpretov

Koncert 3 finalistov siifaze New Talent (v 1. Casti)
A. Borodin: Polovecké tance z opery KnieZa Igor

19.30° Koncertnd siefi Slovenskej filharménie L. Jandcek: Taras Bulba, rapsddia pre orchester ) New Talent 2004 - Cena SPP = (v2. Casti)
Mimoriadny koncert BHS ER% . Komorny koncert — semifindle 2. Cast L ) A sovens
Ceska hudba 2004 ’ N hudobné =3 entrum N\ ROZHLAS
UtOl'Ok 28 9 Lukasz Dtugosz, flauta (Polsko)
Slovenska filharménia il Jean-Francois Normand, Klarinet (Kanada)
Slovensky filharmonicky zbor 19.00 Mald sila Slovenskej filharménie Laura Buruiana, violoncelo (Rumunsko) Utorok 5. 10.
dirigent: Jii Bélohlavek PianoMania —  Patricia Kopatchinskaja, husle (Svajciarsko)
; ., Frederik C = S 17.00 Koncertnd siefi Klarisky
zbormajster: Maridn Vach rederik Lroene = om hudobné ® entrum /?\\ ROZHLAS Ensemble Lucidarium rFreHELVETIA
Maria Haanova, soprén J. Benes, R. Schumann, B. Vanhecke, B. Bartok dici: Francis Biggi mr
. ; um. vedici: Fondaion susss pour I culture
Ivan Kusnjer, barytén Gaébor Csalog o e EnC . e
B. Martinii: Symfonia &. 6 J.S. Bach, G. Ligeti, B. Vanhecke 19:30" Koncertnd sici Slovenskej filharménie n Chantan m'aven a membrar
: : . L o . Ligell, B. Vokalny recital Hudba trubadiirov, truvérov a minneséngrov
,JFantaisies Symphoniques’ Mikulas Skuta E U b ,
{ ms 6 7sky .y va urbanova
Poln mée pro barytdn, musky zbora orch. (1939) J..S. Bach, D. Martinéek, K. Goeyvaerts, S. Prokofiev I ) 1930 Koncertnd sie Slovenskej filharménie
A. DvoFik: Te Deum op. 103 Klavir: Jifi Pokorny Bruckner Orchester Li
A. Dok, L. Jandéek, B. Martinit ruckner Drchester Linz
Piatok 24. 9 Streda 29. 9. dirigent: Bernhard Klee
1ato . 7. Daniela Varinska, klavir
- — 19.30 Koncertnd sieii Slovenskej filharménie Nedel’a 3. 10. A. Webern: Tm Sommerwind, idyla M 63
17.00 Zrkadlov4 siefi Primacidlneho paldca Moskovsky filharmonicky orchester ' L .16y <
Stavnostné otvorenie 40. roénika BHS . M Y 1030 Velké koncermé Stidio Slovenského rozhlasu J. Benes: Koncert pre Klavif a orchester &. 2
Klavirne trio dirigent: Jurij Simonov Organovy recitil premiéra d/leya Sla objednavku festivalu
Ladislav Fanéovi¢, klavir Vladimir Viardo, kiavir Monika Melcova - Brahms: Symfnia ¢ & e mol op. 98
Josef Skokepa, husle P.1. Cajkovshkij: Harnlet, ouvertira-fantdzia op. 67a J. B. Lully, F. Couperin, J. S. Bach, W. A. Mozart rakiiske |kultdrne ‘ forum™-
Juraj Alexander, violonZelo D. Sostakovic: Koncert pre klavir a orchester
J. N. Hummel: Klavirne trio ¢. 4 G dur op. 65 ) ¢ 2“F dur op. 102 ) 19.30 Koncertnd sieii Slovenskej filharmonie 1
F. Mendelssohn Bartholdy: Klavirne trio €. 2 N. Rtm:ky-Kl?ma/ko/v: §eherezada op. 35 Statna filharmonia Brno Stl‘eda 6. 0.
v l'c ‘ZOI ‘;/113' 6.6 St symfonickd bisci Cesky filharmonicky zbor 19.30 Koncertn sieii Slovenskej filharménie
. Zeljenka: Musica Slovaca . < recits
g < dirigent: Petr Altrichter Husfovy recitl
19.30 Koncertnd sief Slovenskej filharménie StVl‘tOk 30' 9' zbomzjster: Petr Fiala ra?ml;lexzfngi:?:su oV
P P - . vir:
Otvaraci koncert 40, roénika BHS 19.30 Koncertd sicii Slovenskej filharménie Maxim Fedotov, husle ) ag ‘;mh 'JChuconne P
Symfonicky orchester Budapest Festival Orchestra Helena Igaupové. soprén J. Brahms: Sondta pre husle a Klavir &.1 G dur op. 78
Slovenského rozhlasu Collegium Vocale Gent Yvona Skvarova, mezzosoprin 2. éasf kone. virtu6zne skladby podfa vyberu umelca
pri prilezitosti 75. vyrocia zalozenia orchestra dirigent: Ivan Fischer Heikki Siukola, tenor
Slovensky filharmonicky zbor zbormajster: Stefan Leys Rafal Siwek, bas St
\ e SN L . , vrtok 7. 10.
dirigent: Ralf Weikert L S"‘”’,”f"”.‘ (Cl"g‘z;"" in e pre sticikové Pavol Remendr, baryton PRIV —————
ister i4 nastoje > M. Handk: Mondnacht pre baryton a orchester : i sien Slovenskej ltlharmonie
Zb"‘md.Jh‘E" Maridn Vacp B. Bartok: Tri dedinské scény pre Zenske hlasy premiéra Diezovy vecer  Jan Hajnal, Klavir
Gabriele Fontana, soprin a komf\my orchester Sz 79 ) P. 1. Cajkovskij: Koncert pre husle a orchester
Barbara Holzl, alt Sedem skladieb pre zbor a komorny orchester D dur op. 35 .
e Tancénd suita Sz 77 duron. Piatok 8. 10.
Ludovit Ludha, tenor Y . L. Jandcek: Glagolskd omsa
. v I. Stravinskij: Zalmové symfonia — — —
Gustav Belacek, bas 19.30 Koncertnd sieti Slovenskej filharmonie
Mi i 2 Zaverecny koncert 40. rocnika BHS
L. van Beethoven: Missa solemnis D dur op. 123 @ Piatok 1. 10 Pondelok 4. 10. y 40
1a10K 1. 1V. Slovenska filharmoénia
20.00 Velké koncertné $tidio Slovenského rozhlasu - Patri G
PP : Patrick Fournillier
Sobota 25.9. Medzinarodny dei hudby Medzinarodn tribiina mladych interpretov dmgent. at c_. ournifiie
) o o I Stravinskij: Svitenie jari INSTITUT
19.30 Koncertné siefi Slovenskej filharménie 19.00 Historickd budova Slov. nirodného divadla ) New Talent 2004 - Cena SPP  finle sitaze L. Jandéek: Sinfonietta op. 60 FRANCAIS
Kongresov orchester Sanktpeterburskej Siibor Opery SND £su . Symlf. orchester Slovenského rozhlasu BRATISLAVA
filharmonickej spolo¢nosti Juraj Bene§S  The Players dirigent: Oliver Dohnanyi
dirigent: Peter Gribanov slovenska premiéra
Juraj Cizmarovié, husle Opera v dy'oc.h Castiach v angl., mli'anl., francj,
A. Moyzes: Partita na poctu majstra Pavla nem. a latin. jazyku so slovenskymi titulkami S
iLev ofe op. 67p ! hud. nastudovanie, dirigent: Pavol Tuzinsky SLOW%STS;(%%}XES{)EEEI(&V&VADLA N
S. Prokofiev: Koncert pre husle a orchester rézia: Martin Huba
¢ G¢inkuji: Lenka Brazdilikova . .
& 1Ddurop 19 Foa o 17;; G;;:ie'l; l;’;ﬁ;lemvé Piatok  24.9. 1900 G.Verdi Macheth
PZ;/IIICSJ[MI}:IQJS Sﬂe_“adk“vp'e Slla“ﬂfwyo“&?ﬁ:x Jozef K 8 dl’k,I Pasek, Jin D , v hl. dlohdch: Eubica Rybarska, Vladimir Chmelo, Peter Dvorsky
s homion 8 A1 oe Madnce ouel P“" aF’ 80T I‘:S]; s A DUFCO, Sobota  25.9. 1900 A.Chacaturian Spartakus
(Spanielska ouverttira ¢. 2) Juraj Peter, Frantisek Duria¢ v hl. dlohch: Roman Novitzky, Nina Poldkovi
Utorok 28.9.  19.00 G.F.Hindel Alcina
¥ hl. lohe: Petra Notova
Nedela 26. 9. Sobota 2. 10. ‘ o
Stvrtok ~ 30.9.  19.00  G. Donizetti Dcéra pluku
17.00 Zrkadlové siefi Primacidlneho paldca 16.00 Koncertnd siei Slovenskej filharménie v hl. tlohdch: Adriana Kohiitkova, Otokar Klein
Komornj koncert Zborovy koncert Piatok 1.10. 1900 J.Bene$ The Players premiéra opery
Istropolis Quintet Orphei Dréngar Sobota  2.10. 19.00 G.Verdi Aida
Antoinette van Zabner, klavir dirigent: Robert Sund v h}. tilohe: Ilu!)ica Rybarska .
C. Nielsen, A. Moyzes, J. Haydn, L. Thuille F. Schubert, G. Rossini, C. Saint-Saéns, hostia: Amneris - Agmeszka Zwierko; Radames - Ernesto Grisales
E. Suchoii a dalii Pondelok  4.10.  19.00  G. Verdi Aida
19.30 Koncertnd siefi Slovenskej filharménie v hl. dlohe: Iveta Matyasova
Klavirny recitdl 17.00 Hudobn sieft Bratislavského hradu ) hosi: Radames - Oleg Videman
Boris Berezovskij Medzindrodna tribina mladgch interpretov Utorok 5.10. 1900 P.L Cajkovskij ~ Labutie jazero
S. Rachmaninov, F. Chopin | L. Godowski New Talent 2004 - Cena SPP Streda 6.10. 1900  B.Barték Dreveny princ
) Komorny koncert — semifindle 1. dasi v hl. dlohdch: Roman Novitzky, Dora Barta
UER N Hrad kniezafa Modroftiza
P d l k 27 9 Zenya Dukova, flauta (Bulharsko) | L o .
onaelo e Miha Rogina, saxofén (Slovinsko) Stortok 10 1900 G Puccin I}hl}.lllllohach. Jolana Fogasova, Juraj Peter
1930 Koncertni siei Slovenskej filharmanie Sami Merdinian, husle (Argentina) vrio S B - tucent onema -
s A fi oni —  Pavel Kohout, organ (Ceské republika) host: Mimi - Natdlia Ushakova
Ceska filharmonia c corgan (Ceskdrep Piatok  8.10. 1900 L.Minkus Bajadéra
dirigent: Zdenék Macal o hudobné ® entrum /’?{\ ROZHIAS v hl. dlohdch: Nina Polakova, Roman Novitzky, Sandra Peron
Mischa Maisky, violonelo
PREDPREDA]J VSTUPENIEK . v Hudobnom centre: Michalské 10, Bratislava  Predpredaj vstupeniek na www.eventim.sk
KR, NA PODUJATIA BHS VKONC. SIENACH  Pokladnic. hodiny: pon.—pi.od 13.00do 17.00h  a v sieti predajnych miest eventim:
g 4 * * I I I BRATISLAVA od 23. 8. 2004 Tel.: +4212 54 64 30 82 Dr. Hordk BA, BKIS BA, CK Biodar
g eneralny reklamny b artner Frat u v budove Reduty v predajni Music Forum  Hromadné objednavky: Fax: +421254432029  Aupark, CK Satur, CD Aquarius TT a iné.
7 Palackého 2, Bratislav E-mail: bhsfest tra.sk
SLOVENSKY EuropeaN UNION Pokbadniend hodines mai: bsfesi@nextras -
PLYNARENSKY o
1000 ~1300h 1400 - 1800k PREDPREDA VSTUPENIEK
PRIEMYSEL pon. - pi. 1000 - 13/ 00 - 18, ) )
dirssn BB pocas BHS do 1900 h NA OPERNE A BALETNE PREDSTAVENIA
ZSNTIVA Ra/ﬁr‘m sobota 9.00- 1300 v pokladnici SND, Komenského ndm. n

pocas BHS v sobotu a v nedefu hodinu pred konc.
Tel.: +421 254644373

Pokladni¢né hodiny: od 8.00 do 17.30 h
Tel.: +421 2544338 90

YOUR PERSONAL ENTERTAINER





